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Abstract 
 

Iran based on object-oriented ontology emphasizes that environments and 

structures should be designed with consideration for the cultural and historical 

identity of Iran. This approach places significant importance on the architectural 

heritage of Iran and strives to present architecture as a means of expressing and 

enhancing environmental and cultural identity (Central Building of the Ministry 

of Cultural Heritage, Handicrafts and tourism.  A reading of contemporary 

architecture based on object-oriented ontology can highlight the social impacts 

of architecture. This perspective considers architecture as an influential element 

in creating social spaces and human interactions, emphasizing that architecture 

can have profound effects on societies and communities. Object-oriented 

ontology in contemporary architecture also focuses on the interaction between 

humans and the natural environment. This approach encourages architects to 

design environments that harmonize with the natural surroundings and 

responsibly utilize environmental resources.   
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Extended Abstract 
1- Introduction 
Artists are individuals who dedicate their time to 

exploring the relationships and meanings of objects, 

believing that objects inherently have things to say 

(Dylan Kerr, 2016). This idea aligns with recent 

advances in cognitive sciences, neuroscience, and 

artificial intelligence, especially concerning animals 

and AI. New phenomena such as artificial 

intelligence, the Internet of Things, online 

communities, and the emergence of economic power 

for the disenfranchised cannot be comprehended 

with post-structuralism or by having a structural 

framework for text interpretation. Therefore, 

American philosopher Graham Harman has 

attempted to establish a novel method for 

philosophical engagement with phenomena. His 

efforts are documented in a book titled "Object-

Oriented Ontology" (Penguin, 2018), which quickly 

found its place among avant-garde academics and 

artists. From Harman's perspective, all philosophies 

have their roots in aesthetics, and he critically 

examines existing theories for their physicalism, 

anti-narrative positivism, and the neglect of 

metaphor. Object-Oriented Ontology is based on a 

world of objects that have become complex in other 

objects, and complete things result from the 

combination of other complete things. This 

approach addresses the idea of one thing against 

another and horizontal ontology, fundamentally 

challenging the main idea of modern architecture 

that objects have no meaning unless expressed in 

their composition (Goodman, 1989). 

 

 

2- Methods 
As mentioned, what is recognized as conventional 

methods of architectural aesthetics, alongside their 

usefulness in many areas, cannot fully address all 

questions based on the inherent philosophy of art. In 

fact, in many cases, they even give rise to new 

questions. Therefore, with a belief in the progress of 

philosophical endeavors and the necessity of 

benefiting from the outcomes of innovative efforts 

in the philosophy of art, a look has been taken at 

various approaches to the ontology of artistic 

existence. 

 

 

3- Findings 
Given the foundations mentioned, it appears that, for 

the liberation from the inevitable confusion between 

the relationship of aesthetic and architectural 

matters, a different method and interpretation 

compared to conventional approaches might be a 

key. One philosophical perspective that addresses 

the ontology of aesthetic matters in a different 

manner, and has garnered serious attention in 

academic circles, is the result of the efforts of Bruno 

Latour and, subsequently, Graham Harman on flat 

ontology. Object-oriented ontology can serve as a 

suitable tool for architects, enabling them to explore 

complex issues such as the impact of a work and the 

criteria for judging architectural creations. 

Additionally, with an object-oriented ontology, 

various entities such as buildings, spaces, interior 

and exterior objects, vehicles, etc., are considered as 

independent objects and are individually discussed 

in architectural design. This understanding assists 

architects in better comprehending the relationships 

between objects and optimizing their use in the 

design process. 

 

 

4- Discussion & Conclusion 
  Iran based on object-oriented ontology emphasizes 

that environments and structures should be designed 

with consideration for the cultural and historical 

identity of Iran. This approach places significant 

importance on the architectural heritage of Iran and 

strives to present architecture as a means of 

expressing and enhancing environmental and 

cultural identity (Central Building of the Ministry of 

Cultural Heritage, Handicrafts and tourism.  A 

reading of contemporary architecture based on 

object-oriented ontology can highlight the social 

impacts of architecture. This perspective considers 

architecture as an influential element in creating 

social spaces and human interactions, emphasizing 

that architecture can have profound effects on 

societies and communities. Object-oriented 

ontology in contemporary architecture also focuses 

on the interaction between humans and the natural 

environment. This approach encourages architects 

to design environments that harmonize with the 

natural surroundings and responsibly utilize 

environmental resources.   
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 مقاله پژوهشی 
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 چکیده 
مرتبط با آن    ی معمار  میمفاه  ای و    ی اثر معمار  ک ی  لیو تحل  ریبه تفس  ی شناسانه معمار  یی بایز  خوانش 

مثل فرم، فضا، ماده، نور، و ساختار    یعناصر چندگانه معمار  ریشامل درک و تفس  ندیفرآ   ن یاشاره دارد. ا 

معمار خوانش  توص  ی است.  به  تنها  تفس  فی نه  ساختمسازه  ی جسم  ات ی خصوص  ر یو  و  محدود    ها انها 

فرآ  شود، ینم آنها در  نقش  به درک  با مح  یو حت  ،یخی تار  ،یفرهنگ  ،یاجتماع  یندهایبلکه    ط یارتباط 

و فضا    طیمحور به تجربه انسان از مح  ءیش  یشناسیمعاصر بر اساس هست  ی معمار  .پردازدی هم م  یعیطب

در نظر گرفته    یمعمار  ی مرکز  ءیها به عنوان شو سازه  هاطیمح  کرد،یرو   نی . در اکندیم  یاژهیتوجه و

  ها ازهو س   ها طیتا مح  کنندیبر تجربه و رفتار انسان دارند. معماران معاصر تلاش م  یقیعم  ریو تأث  شوندیم

  را بهبود بخشند.  یو تجربه معمار  ردیقرار گ  ریکنند که تعامل انسان با آنها تحت تأث  یطراح  یارا به گونه

. شودیم  یمعرف  طیانسان و مح  ن یتعامل مستدام ب   جادیا   ی برا  لهی وس  کی به عنوان    یمعمار  کرد،یرو  نی ا  در

.  شودیتر م  یو عاطف  یتجرب  ی در معمار  ط یانسان و مح  نیاست که ارتباط ب   نی نگرش در ا  نیا   تیاهم

  ، یتعامل  یهاطیو در مح  ندبرقرار کن  یکیها با آنها ارتباط نزد که انسان  شوندیم  یطراح  یبه شکل  هاطیمح
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

گذشتگان و میراث معماری  روی از تجربیات جهانی و وفاداری به روش  با توجه به تحولات اجتماعی معاصر همواره نسبت دنباله    

د.  شوورزی در اکثر موارد به خوانش فرامتن معماری کشیده میایران مورد نقد و چالش بوده است. دامنه این چالش و اندیشه

محور و زیبایی شناسی شیهستی  بررسیاز طریق    ، توان به نگرشی بدیع و کارگشاسوال اصلی این تحقیق این است که آیا می

قرار داد؟   خوانشبررسی خود اثر معماری رسید و از این جایگاه آثار معاصر را مورد    نیز از طریقشده در آن و  طرحناسی افقی مش

مند مورد کارا و مناسب برای نقد معماری ایرانی که توسط منتقدین حرفه،  ابزار فلسفی روز آمد  پرسش این است که  همچنین

(  1954،)هایدگر استبودگی معماری در ذات خود دچار سنگینی و زمختی شیه باید پذیرفت ک ؟استفاده قرار واقع شود چیست

  علاوه، به  گیرد.شناسانه فلسفی قرار میهای مرسوم زیباییتر در بررسیشناسی در مراتب نازلدر یک نظام کلاسیک زیبایی  لذاو  

(. 2010،)اسکروتون  هر ساختمانی معماری نیست کما اینکه هر شئئ مجسمه نیست  تفاوت هست وسازی و معماری  بین ساختمان

-مدد پیشرفت تکنولوژی جایگاه زیبایی های فنی بههای جدید فلسفی بدلیل رها شدن معماری از قید و بند محدودیتدر نگرش

فلسفی نگرش سنتی  به  نسبت  اساسی  ارتقاء  با هنرهای دیگر  مقایسه  )وینتور  شناسانه معماری در  است   .(2009  ،پیدا کرده 

شناسی  دیدگاه هستی. های فرهنگی در معماری نمود پیدا کرده استهای متفکرینی مانند ژاک دریدا زودتر از سایر حوزهاندیشه

شناسانه و همچنین نظام  داده شده و در جهت نقد زیبایی  بسطاست که توسط گراهام هارمن   یمحور نگرش نوین و روزآمدشی

دهد. پتانسیل بزرگ  آورد و معماری را در خوانشی جدید مورد بررسی قرار میاندازی جدید فراهم میگذاری معماری چشمشارز

های معتبری مانند سای  های دیگر هنر در معماری وارد شد و در دانشگاهاین دیدگاه در تولید اندیشه نقادانه هنری زودتر از حوزه

 بر مبنای خوانشی از معماری معاصر ایران  کوشش بر این است که  در این تحقیق  .  شد حث و نقد  آرک و برکلی وارد فضای اصلی ب

   برسد.  انجام  به آراء گراهام هارمن و برونو لاتور
از اندیشمندان معماری را معماری و نسبت آن با فلسفه و زیبایی     پاره ای  شناسی همواره مورد پرسش بوده است. بطوریکه 

(. بنابراین چالشی در 2017ر،  ( و از طرفی معماری مساِیل و تاریخ خود را دارد )آدام شار2016، عملی مینامند )ویسکامپفلسفه  

جهت خوانش و نقد معماری همواره در جریان بوده که خارج از حوزه معماری و در فرامتن آن اتفاق می افتد. روشی که بیشتر 

نش فرا متن آن میپردازد ساختار گرایی است که به موازات اندیشه های پست مدرن در آمریکا  از خود اثر به زمینه ایجاد اثر و خوا

برقرار ساختن ؛  استخراج اجزاء ساختار اثر، در اروپا شکل گرفت و با بررسی ساختار گرایانه جنبه های مختلف یک پدیده سعی در  

میکند. این نحله فکری ابتدا در زبان شناسی   ساختار اثر هست  هیکه در کل  یدادن دلالت  نشان؛  و  اجرا  نیا  نیارتباط موجود ب

مورد بررسی قرار گرفت سپس راه خود را به سائر جنبه های فرهنگ به مانند معماری باز نمود.البته همیشه تاثیر ساختار گرایی  

که: »من   داردینسان م شناس، خاطراستروس، انسان-یکلود لوبه عنوان یک نهضت فکری محل پرسش بوده است همانطور که 

  کنند یوجود دارند که ادعا م  یاریبس  ییها. بلکه جنبشمیصحبت کن  یینهضت ساختارگرا  کیاز    میتوانیاعتقاد دارم که ما نم

  یساختارگرا دارا  یعمار. گرچه، مافتی  توانیم  زین  یرا در معمار  تضارب نظر  نیقرار دارند.« ا  ییکه در زمره نهضت ساختارگرا

  یهایریجهت گ  ، ی. در معمارکندینم  یرویپ   شود،یم   ده ید  ی که در علوم انسان   ییاست که از همه جوانب ساختارگرا  یاریاخت

می افتد. ناکافی بودن روش  ها اتفاق  شدن آن  ب یاتفاق در ترک  نیمواقع ا  یاست. در برخرا به وجود آورده  ی مختلف  ریمختلف، تصاو 

بین   در  را  جدیدی  گرایش  گرا  میشود. ساختار  شناخته  گرایی  ساختار  پسا  به  که  آورد  پدید  معماران  جمله  از  و   هنرمندان 

  ، یفرانسو  شیکه با گرا  شودیگفته م  یشناسانو جامعه  یغرب  یاروپا  لسوفانیف  ۀاز افکار روشنفکران  یابه مجموعه  ییپساساختارگرا

دانشمندان،    نیگفت که افکار ا  توانیم  یطور کلبه  یاست ول  یآن کار دشوار  صیحرکت و تلخ  نیا  قیدق  فیاند. تعرمطلب نوشته 

  سم یو پسامدرن  ییاند. پساساختارگرا»پسا« را به آن اضافه کرده  شوندیپ   لیدل  نیاست و به همبوده  ییتوسعه و پاسخ به ساختارگرا

 دارد.  یبا واساز یکنزدی رابطه نیچنهم  یی. پساساختارگراروندیکار مبه گری کدی  یبعضاً به جا
  سم یبا پسامدرن یبه شکل تنگاتنگ  یاهستند که به نظر عده  ی مکتب فکر  نیا  شگامانیفوکو از پ   شلیو م  دایمانند ژاک در  یافراد

  ی به شکل  توانیرا م  ییاند که پساساختارگراشده  یمتفکران مدع   ی است که بعض  یارتباط تا حد  نیمرتبط است. ا  یدارشناسیو پد

. ناکامل بودن روش شناسی ساختار گرا برای توضیح پدیده ها نوین اجتماعی فرهنگی زمینه ساز  دی نام  یدارشناسیپساپد  حیصح

هنرمندان اشخاصی هستند که وقت خودرا صرف تحقیق میان رابطه و معنی اشیا میکنند.و  دیدگاه های پسا ساختار گرایانه گرفت.  
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اشیا به طور طبیعی چیزهایی بر پیشرفت  (.2016  ،کر)دیلان  ای گفتن دارندانگار میکنند که  با  ایده  های متاخر در علوم  این 

شناختی و عصب شناسی در میان حیوانات و هم چنین هوش مصنوعی هم راستا است.پدیده های جدیدی مانند هوش مصنوعی,  

اختار گرایی و یا وجود ساختاری  اینترنت اشیا, چت روم های جمعی و قدرت نوظهور اقتصادی نابرخورداران را نمیتوان با پسا س

 برای تاویل متن فهم کرد. 
از این رو فیلسوف آمریکایی گراهام هارمن سعی در پایه گذاری روش نوینی به جهت مواجهه فلسفی با پدیده ها نموده است.وی 

د را در میان  ( به چاپ رساند و به سرعت جای خو2018،  )پنگوئن  کوشش خودرا در کتابی به نام هستی شناسی شی محور

اندیشمندان آکادمیک و هنر مندان آوانگارد باز نموده است. از دیدگاه هارمن تمامی فلسفه ها ریشه در زیبایی شناسی دارند و او  

نقدی اساسی بر روی تئوری های همه چیز موجود به جهت فیزیک گرایی؛خردانگاری نفی داستان گونگی و اصطلاح زدگی را به  

ناسی شی محور بر پایه جهانی از اشیا که در اشیا دیگر پیچیده شده اند بنیاد نهاده شده و چیزهای کامل  هستی شجلو میبرد.  

از چیزهای کامل دیگر نتیجه شده اند.این نگرش بر ایده شئ در برابر شئ و هستی شناسی افقی میپردازد و در ذات خود ایده  

( را مورد نقد قرار 1989  ، را بیان کنند )گودمن  خود  بندیدر ترکیب  اصلی معماری مدرن را که اشیا معنی ندارند مگر اینکه

از این جایگاه نظام ارزش گذاری سلسله مراتبی در معماری و هم چنین زیبایی شناسی عمودی که بر   .(1989 ،)گودمن  دهدمی

جریانات روزآمد تحقیق فلسفی که توسط اساس ارزش گذاری نسبی اشیا بنا نهاده شده مورد پرسش قرار میگیرد. هم چنین  

شود  و در معماری جهان با تولید آثار معماری درجهت هماهنگی با محیط و گفتمان و  اندیشمندانی مانند کن ویلبر دنبال می

نقد اساسی بر نظام ارزش گذاری عمودی انسان محور در معماری بستری خواهد بود برای بررسی و تحقیق نمونه های موردی 

 .  معماری معاصر ایران در
 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

را به خود جلب    ق یعمدتاً نتوانسته است توجه مستمر و دق  یمعمار  ،ی شناس  یی بایز  خیفلسفه غرب، از جمله تارتاریخ   در طول    

  ی معمار   یهادهی و نه تناسب پد  ،یاز معمار  یناش  ی. نه مسائل فلسفمانند نقاشی و نمایش   هنرها  ریبا سا  سهیدر مقا  ژهیبه و  - کند  

  - فلسفه غرب    یهااز مشارکت  ینکرده است. برخ  ریرا تسخ  یفلسف  لیتخ  ،ی نقاش  ا ی  اتیتر، مانند ادببزرگ  یفلسف  یهادر بحث

  ی هایبا نگراندارند و  تری عیدامنه وس دتری جد دیدگاه های ریسا ، اما مهم هستند یخیاز نظر تار -از جمله آثار ولف و شوپنهاور 

از   یبعلاوه، برخ  نام برد.  س،یاسکروتون و هر  کوشش های  از    در این زمینه میتوان    ،ی بیشتری به معماری پرداخته اندمفهوم

در    نیتگنشتایو  کاگو،یش  یشگاه یمدرسه آزما  یدر طرح ها  ییویمشارکت داشته اند: د  زین  یمعمار  یپروژه ها  رد  یحت  لسوفانیف

  و ارتباط هایی  بین  کرد  می اصلاح زندان ترس  یبرا   یرا به عنوان طرح  کونیخواهرش، و بنتام طرح پانوپت  یبرا  ی خانه ا  یطراح

که در سنت قاره    یلسوفانیاز ف  ی . برخبوجود آوردند  کیکم  ا ی  لمیمانند ف  دتر، یجد   اریبا منشأ بس  یمتمرکز بر هنرها  ی بحث ها

  یی باینقص در ز. با وجود این مثال ها  آن ارائه کرده اند  یاجتماع   یامدهایپ   ای  یاز تجربه معمار  یی کنند، گزارش ها  یکار م  یا

 شود.  یمشخص م شتریب ی در زمینه معماری لیتحل یشناس

و در نهایت    ترسیم معماری، مدل های معماری، ایده پردازی ها   معماران، در هر شکل )   ق  خلا  یبه خروج  یبه طور کلتحقیق    نیا

آن اجزای  و  »اشساختمان  عنوان  به  ا  «یمعمار  اءی(  دارد.  »اش  نی اشاره  اصطلاح  موازات  سراسر   «یهنر  اءیبه  در  که  است 

 موارد  گرید   ای  یشناختیهست  یهاشده توسط هنرمندان مستقل از بحث   جاد یا  ییایاشاره به اش  یو فلسفه هنر، برا  یشناسییبایز

  نیبا ا،  دارد  بار معنایی حساسیت برانگیزی  "یمعمار  ءیش"که  مشخص شود  ممکن است  با وجود اینکه      فلسفی بوجود می آیند.

)به    نجایدر اکه    "ساخته شده  مان هایساخت"و یا    «یاست: »آثار معمار  اتیدر ادب  جیرا  یهانیگزیاحتمال کمتر از جا  نیا  حال

بر ابهام بحث ما  شود،    یم  هاستفاد  یمعمار  یاز طراح  یساخته شده ناش  یکل  یه به خروجاشار  ی( برایخیجز در ارجاعات تار

 یمعماردسیپلین بنیادین  است:    ی معاصر معمار  اندیشه ورزاناز    یاریبس  زه یانگ  یمعمار  تیدر مورد ماه  یاساس  سوالات  میافزایند. 

 یمعمار  ا یکه آپرسش دشوار و بنیادین  و    ؟ سازدیرا م   ییزهایچه چ  یمعمار  ؟ریخ  ای دارد    یاساس  یها  یژگ یو  یمعمار  ایآ  ست؟یچ
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  ی زیچچه  به عنوان یک هنر شناخته میشود؟ و اگر پاسخ آری با گاهی ار اوقات است    هرگز    او ی   اوقات  ی فقط گاه،    شهیهم

  . ریخ  ای شود    ی ساخته شده م  یشامل تمام سازه ها  یمعمار  ا یآ  نکهیو ا  ،باشد(   یکیکند )اگر    یم   زیهنرها متما   ریرا از سا  یمعمار

  یی ا یتانیمعمار بر  یاست. ممکن است جبر انضباط  دسیپلین  آن بر اساس    فیتعر  ،یمعمار  یواقع  تیدرک ماه  یبرا  کردیرو  کی

  ک یممکن است    یمعمار  نیتمر  ا ی رشته    فیتعر..  دهند«یاست که معماران انجام م  یکار  ی: »معمارمیریرا بپذ  س یپرا  کیسدر

به هزاران معمار    میتوانیم  م، یمشکل داشته باش  یمحصولات معمار  ا ی  اءیاش  ی ابیاگر در ارز  یساده به نظر برسد. حت  یامر تجرب

مرتبط    یمعمار  ی معمولها وهیبا ش  ییها تیاز فعال  یاکه در مجموعه   میهزار سال در سراسر جهان اشاره کن  نیدر طول چند

گزارش   وسیتروویدارد: و  یطولان  یاخچهیتار  ، یتجرب  دارشه یرعنوان یک رویکردی    کیدهند  یعماران انجام م که م  یکار  . اندبوده

  گر یامر در مورد د  نی. همکندیم بیان  معاصر آن زمان    یهاوهیبا ش   اشییرا بر اساس آشنا  مندلتیفض  ی  خود از معمارهای  هنجار

نزد هندیان )رساله مندی( و یا  صادق است، مانند قرن ششم تا هشتم    زین  دگانسازن  ایدر معماران    لتیاز فض  یسنت  ی هات یروا

در  مشترک  یهایژگیواحد با و  یگزارشایجاد  یبرا یشناسجامعه ا و ی  خیحال، اگر به تار نیبا ا.  نزد پارسیان) فتوت نامه بنایان(

  ی ژگیو   یادیحد زتا  ثابت مانده است،    یاز جهات خاص  یمعمار  هی. روهد بودکار به این آسانی ها نخوا  م، ینگاه کن  یمعمارمورد  

و روشهای ابزاری و  سازه    یمهندس  ییاصول ابتدااز    یبه مجموعه ا  محدود  تاریخ  در طول  رییتغمعماری بواسطه  مشترک    یها

  مقصود و مرتبط را شامل شود. اما  کاربرد   ا ی  ی مهندس  اصول  د ی با  یدهد که در اصل، عمل معمار  ی نشان م  نیا  ، کاربردی شده اند

به   توانیرا نم یمعمارو   است  یو دانش عمل نیقوان  ،یمهندس قیفراتر از حقا یزیچ روش معماریو  قهیسل ، یمعمار یهاآرمان

،  داد.    لیتقل  یمهندس   ینوع  بیان دیگر هر ساختمانی معماری نیست همانطور که هر شیی   نیا.  (1983مجسمه.)سارکوم  به 

حال،    نیبا اتا یک محصول صرفا مهندسی ،    است  یعملکرد معمار  یبرا  انسانی  ای  یهنر  یدهنده نقشنشان  شتریب  کوشش ها،

بودده اند  ( می دان یم یهنر امر آنچه ما اکنون به عنوان ا ی) یهنر امر معماران همزمان به دنبال   ایآ نکهیدر مورد ا یخیسوابق تار

  ی به موارد  یخیسوابق تار  ن،یعلاوه بر ا  است. و مخدوش    ختهیآم  هم، دربگیریمبه عنوان هنرمند در نظر  ید معمار را  بااینکه     ا ی

اصول   تیاز موارد عدم رعا یبرخ بطور مثال پردازد. ی به کار گرفته نشده اند، نم یاصول ساختار ا یابزارها  نیتر ییابتدا یکه حت

 یمانند معماری  گریموارد دو یا  شود.    یتلق  یا   هیممکن است حاش  ،یفانتز  ی، مانند معمارو شناخت خواص مصالح  سازه  هیاول

  ف یتعر  گری داز دیدگاه    که به صورت تاربخی نقش  و تاثیر وظایف معمار و باغبان مخدوش است بر ابهام بحث خواهد افزود.منظر،  

  ی انسانی کاربرد  داراو.  کنند  یم  یکه معماران طراحیی  کردن انواع سازه هامشخص    کنش را میتوان با  کیبه عنوان    یمعمار

تعریف دم دستی نیز باز بر ابهام موضوع خواهد افزود، زیرا تکلیف ما را با زیر گروه    نیارائه ا  ی. اما تلاش برا، مشخص کردهستند

عریف متضاد با تعاریف بالا میتوانیم با دلایل کافی  از یک ت  هایی مانند معماری صنعتی و یا تاسیات شهری را روشن نخواهد کرد.

خوانش غالب    ناشی میشود. –  یمعمار  اءیحوزه اش  ای  -  یمعمار  معماری از فعلیت  یاساس  و  یاصل   یهایژگیواستدلال کنیم که  

تجسم و درک    یسودمند  و   یساختار  یکپارچگی  ،ییبایسه جنبه ز  قیاز طر  یدهد که معمار  ی را نشان م  نیا  ییترویاز سنت و

هر    ای کنند    تیهر سه جنبه را رعا  دی که معماران با  ی شودم   شنهاد یپ بنابر این در معرفت شناسی مرسوم معماری    شود.    یم

اما دیدگاه های متاخر تری وجود  .  در کتار هم دارا باشدهر سه جنبه راباید  است،    یمعمار  تی موقعایجاد  که مشتاق    یساختار

  کارکردگرا  یمعمار  نیدکتر  ،ها دیدگاه  نی. بنابراد برن  ی م  شی پ     شکل، را به عنوان اصل  باعملکرد    ی رابطهبه طور کلدارند که  

 میدانند. تابع آن  یمعمار یهاجنبه ریو سا دندهیقرار م یمعمار  کنشرا در قلب  یسودمند ا یکارکرد   است و به این ترتیب

 

   : ملاحظات نظری2-2   

   یمعمارمختصات 

در یک هستی شناسی عمودی، همواره    ی معماری واساس  عنصرعنوان  بهسه گانه ویتروویوسی    یهاوزن دادن به جنبه   برای      

همانطور که گراهام    امری پیشینی و ضروری است،  گرید  یهااز جنبه   کیهر    یجنبه برا  این پرسش مطرح خواهد بود که کدام

 ن یبا چنعملکرد بر شکل    ا یاست  مقدم  شکل بر عملکرد    ایآ  نکهیا  مورددر    یمعماری نظریه  کند، سوال سنتی ( اشاره م1989)

ممکن است مطرح شود. اولاً،    گرید   تردید  دو نوع  ،یانه از معماریذات گرا  ی و  سنت  تعاریف  نیبرابر ا  در  مطرح شود.  یاصطلاحات
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و    شتریب  ی جنبه ها  د یما با  ورا نشان ندهد    یمنفرد آن، فهرست درست  ی از جنبه ها  یبرخ  ای  ، یوسیترویممکن است سه گانه و

  ی ژگیو  ،یمعمار  اءیاش  نیروابط ب  ،و بستر  نهیمانند زم  یابعاد  املممکن است ش  نیگزیجا  یها   نهی. گزمیشامل کن   کلی تری

 یهابه عنوان جنبهنیز  را    یگرید های  گزینهپردازان  هیاز نظر  ی برخ  باشد.   ی اجتماع   ا ی  یروان  ی ها  ی ژگیو و  ، یداریپا  ،یستمیس  ی ها

  ییممکن است ذات گراهمچنین  (.  1999)مالو،    ی سازمانده  و   (1978)زِوی،    کنند، از جمله فضا ی م  شنهاد یپ   یمعمار  یاساس

آن گونه است که ما آن را تجربه   یمعمار  ءیش  کی  تیماه  انه،یگراذات    ریغ   گاهدید   کینادرست باشد. در    ینشان دهنده شروع 

  ی و تعامل با آن اثر بستگ افتیو در ی به درک ذهن یاما تا حد میکه ممکن است درباره آن توافق داشته باش  یموضوع  . میکن  یم

ی دیگری از شیی معماری که به  ها  جنبهراهگشاست، اما  دارد    یکه معمار  این دیدگاه برای امکاناتی (.  2013،سکروتوندارد )ا

 ی معمار اء یاش انیکه تنوع در مسادگی تجربه نمیشوند را نادیده گرفته است و اگر مته بر روی خشخاش بگذاریم روشن میشود  

   است. ی مشترک هستند، کاف یاساس یها در هر جنبهاحتمال که آن نیابد بینی نسبت به  یبرا

 

   ؟  هنر است یمعمارسازد؟ و آیا یزهایی میمعماری چه چ
هستند تمرکز دارد. به طور خاص، و    یمعمار  اءیکه اش  ییزهایبر انواع چ  ست،یچ  یسوال که معمار  نیطرح ا  یبرا  یگرید  راه  

کند. به  حوزه برخورد  آن    اءیاش  نکهیمتفاوت بر حسب ا  یاحوزه ممکن است به گونه  کیبه عنوان  معماری    ت ینسبت به موقع

عبارت دیگر ممکن است شی معماری واجد صفت هنری باشد و یا نباشد ولی کماکان شی معماری باشد و در حوزه ای خاص  

یک سر طیف گزاره بالا این است که معماری هرگز   طبقه بندی گردد. بنابر این سوال مهمی که اینجا بوجود می اید این است که:

  ی در نظر گرفته شود که به طور اتفاق  یشده ا  یممکن است مانند هر مصنوع مهندس  یارمعمهنر نیست . به بیبان واضح تر  

روشن است که این دیدگاه در نهایت افراط قرار دارد و حتی مختصری انعطاف در این دیدکاه راه    دارد.    یشناخت  ییبایارزش ز

  ی مهندس  یکه طراح  کندیم   انیرا ب  ن یا  ییترویو  کیکلاس  دگاهی د  ثال، م  یبرا  زیبایی شناسی هنری را برای اثر معماری باز میکند. 

ی طیفی که فرض بالا ایجاد میکند  افراط  مثبت  حالت    هستند.  یمعمار  اءیعناصر مشترک اشسی  شناییبایزبر اساس    یو طراح

قند را در دل فوجی از مشغولین ممکن است  . این دیدگاه  هنر است  ک یو از همه جهات    شهیهم  یکه معماراست    شنهاد یپ   نیا

رد    .کاربرد پیش پای ما نمیگذاردو یا  عنوان هنر    بهساخته شده    ی سازه ها  نیب  زیتما  به معماری آب کند ولی ابدا راهی برای

براانداز نگران چشم  ک چنین دیدگاهی ی عال  کیرا فقط    یاست که معمار  افراط گرایانی   یکننده   ،اسکروتون)  دانند یم   ی هنر 

  یهنرروش    کی  لیتشک  یگاه به گاه برا  یصرف آثار هنر  دیکند که تول ی( استدلال م1994) دیویس   ، یدر اردوگاه منف  (.2003

ارزش صرفا  که هدفشان  ایجاد اشیا مفیدی هستند بلکه   ،ندستین  یهنرصرف   د یتول- یدست  عی صنابه عنوان مثال   -  ستین یکاف 

از   یارمجموعهیز  میتوانیکه ما م   دهد ی( پاسخ م2010استکر )  ،. در اردوگاه مثبت)بازهم تمایز معماری و مجسمه(  ستین  یهنر

  یمعمار و او به طور تاریخی استدلال میکند کهنباشند. شامل تمامی اجزا آن اگر  یکه هنر هستند، حت میرا بساز یمعمار اءیاش

  ی لیممکن است دلا  شد،کرده با  رییتغ  یمعمار  تیرها گنجانده شده است. اگر ماهنه  انیشناسان در م  ییبایز  نیب  هیبا توافق اول

ساختمان اشاره  یراستا استکر به موج رو به رشد طراح نیو در هم م،یاز فهرست متعارف داشته باش یکنار گذاشتن معمار یبرا

دست  درست باشد،  یمنف  دگاه ی اگر د  ند.دار  یعملکرد  یریگجهت  یقابل توجه  یشناخت  ییبای ز  یگذارهیکه بدون سرما  کند یم

ایجاد   در  یبرا  (1999کارلسون )ی  هااستدلالبه    میکه بر اساس آن بتوان  میدار  ازیقابل اجرا ن  یارهایاز مع  یامجموعهکم به  

از پ به  یمعمار  اءیاش  فهرستی  امکان ارزشگذاری  که در آن  ه  روزمر  شده یطراح  اءیاز اشرای یافتن تمایز آنها  ب  یوستاریعنوان 

حداقل به    ایهستند،    یآثار هنر  مهه  یمعمار  اءیاش  مییاست که بگو  نیا  گری د  نیگزیجا  کی  ی فراهم باشد برسیم.شناختییبایز

ساخته شده را  یهابدون زحمت تمام سازه  میتوانیهستند. سپس، بر خلاف استکر، مبحث ما در محدوده مورد نظر  ب،یترت نیا

 هینه شب  -  تاسیات آبرسانی شهری  ایگاراژ    یمانند درها  -  زهای چ  نیاز ا  یاگرچه برخ  م،یریدر نظر بگ  یمعمارشیی  عنوان    به

خلق کنند   ییایاش ارنداست که معماران صرفاً قصد د این  انیپاسخ به انحصارگرا گریخواهند بود و نه هنر. خط حمله دمعماری 

ولی جنبه های دیگر شیی معماری را به    شوند  مواجه  در آن جنبه هنری  شکست  با   است  ممکن  و   جنبه هنر هستند  ک یکه از  

ساخته شده به   تارساخ کی قضاوت در مورد  قصد معمار از طریق صیممکن است تشخ ن،ای بر علاوه .  درستی فراهم آورده باشند



 محورءشناسی مسطح و شیهایی از معماری معاصر ایران بر اساس هستیخوانش نمونه

  

شناسی مسطح و  هایی از معماری معاصر ایران بر اساس هستی(. خوانش نمونه1402زاده، حسین )زاده، محمدرضا و سلطاننیا، کیارش؛ شریفمیلانی
 .  155- 140(، 5) 5،  شناسی فرهنگ و هنرجامعهمحور.  ءشی

 144 

  م یکن  ی قضاوت م  یرا به عنوان معمار  یخارج  یفرهنگ ها  ی بوم  یساختارها  ی، همانطور که وقتناممکن باشد   یعنوان معمار

 است به اشتباه دچار شویم. ممکن 

به کمک اندیشمندی که   اسکروتون   ی هنری شیی معماری پیشنهاد شده توسطتعال  اریمعاین ابهام، ممکن است    در پاسخ به 

مخصوص به خودشان   در حوزه  یشمار  یب   اءیهمه هنرها، معمولاً اش  یبرا  شیی معماری را هنر میداند بیاید و روشن سازد که  

 ه ی توج  دیدگاه شمول گرای معماری و هنر  ت،یدر نهاو    و صرفا زیبا باشند.  کن ابدا قصد و یا هدفی نداشته باشندممکه  ندوجود دار

بشتر  که    م، یکن  ی به عنوان معمار اشاره ممادی  سازه ساخته شده    ک یخالق    بهخاص خود را دارد: ما به طور استاندارد  منطقی  

شاخص های رابطه  نکهیبا توجه به ا .یمعمار اءیمرتبط با خالق اش یاتو اخلاق صلاحیتاخت ن رسد تا ش ی به نظر م یزبان  انبریم

  ی از پارامترها هستند، چگونگ   یمشمول قضاوت بر اساس تعداد  ی شیو در عوض موارد آزما  ستندیمطلق نشیی معماری و هنر  

استکر مطلق گرایی    .ستیمشخص ن  معماری از هنرجدا سازی  و    یی هنر و معماریشمول گرا  نی ب  واسطه ای    یها  تیموقع  جادیا

همراه  دگاه دی هر  با   همراه  – ییگرا  مولاست. در مقابل، ش  یا شدهی  موضع نسب  نیدهنده چنبه عنوان هنر نشان  یمعمار  در رد 

آن لازم     که بر پایه٫  است  انهیمطلق گرا  نیدکتر  کی  –  یدر معمار   ی شناخت  ییبایز  تیماه  ای  یمعماربزرگداشت    در مورد  آن

  ر یدر غ   ند،یبه حساب آ  یمعمار  اءیبه عنوان اش-علاوه بر آن    گرید  یزهایچ  یلیو خ  -ساخته شده    طیهمه عناصر محاست که  

  زمینه ای برای ادامه بحث برقرار نمیگردد.  صورت نیا

 

 اشیاء معماری معیارهایی برای 
یک شی  که آیا که مشخص کنند باشیم  به دنبال معیارهایباید  برای پاسخ دادن به سوال در مورد هویت یک شی معماری، ما   

، ما  به بیان دیگر برای شناخت هویت اصلی شیی معماری.  و یا با معماری مرتبط است و یا کاملا غیرمعماری استمعماری است،  

از یک شی چندگانه. معیارهای  ای  هستیم که مشخص کنند آن شی منحصر به فرد است، یا نمونه    سنجشیبه دنبال معیارهای  

ها ممکن  همه این، ، سبک و فرم هستندیزیستهای تاریخی، محیطهای شی در معماری شامل ویژگیآماده برای شناسایی نمونه

  ویژه  معیارهای سنتی به اندازه کافىاین  آیا  ولی    . لازم باشند  د طراحی اشیاء معماریقصاز    ینشانگربه عنوان  است به عنوان  

یم و شیی معماری را یک شیی صنایع دستی بدانیم  ممکن است با آن روبرو شوبطور تاریخی    هاتی ک ابهامو    هستند تا از مشکلات  

وجهی بوده و توانایی تطابق با اشیا منحصر به فرد   هم چنین معیار های پیشنهادی باید چند  (2005 ،)توماسون جلوگیری کند؟

  ی گریحال راه د  نیهستند. با ا  زیمتما  یشناس  یاز نظر هست  یمعمار  اءیاش  .(1968/1976)گودمان    ویا تکراری را داشته باشند

  ی هست  ک یاز    شیوجود ب. با فرض  یمکن  زیمتما  یمصنوعات هنر  ای   ایاش  ر یاست که آنها را از سا  ن یا  یمعمار  اءیانتخاب اش  یبرا

با ارجاع   زیمتما   یمعمار  یشناس   یهست  کی  فی(، ممکن است به دنبال تعردیمراجعه کن  2013  نگستونیوی)به ل  یهنر  یشناس

  ا ، ی(  سیرکولاسیون موجود در یک اثر)  ی جهت ده  ای (  یو سبک  ینیمانند »جرم« )درجات سنگ  ،یخاص معمار  یها  ی ژگیبه و

باشیم. حتی ممکن است هستی شناسی هنری ویژه    مصنوع روزمره  ی ها  یژگ یو  ا ی  ،یعملکرد  یمانند طراحی  ملاحظات کاربرد

 ساخته شده فراتر از قلمرو ساختمان ها اضافه کند.  طیمحرا به  یی ها   یژگیو معماری

 

  روش پژوهش -4

روش   عنوان  به  آنچه که  آورده شد  متداول  همانطور که  بودن در  شناسی معماری شناخته میزیباییهای  شود درکنار مفید 

ها بنا به ذات فلسفه هنر قادر به پاسخگویی به تمامی سوالات نیستند و حتی در بسیاری از موارد سوالات جدیدی  بسیاری از زمینه

های نوین در فلسفه هنر نگاهی  شششوند. از این رو با اعتقاد به پیشرفت امر فلسفه و لزوم برخورداری از نتیجه کورا سبب می

 این پژوهش به روش بنیادی با رویکردی تجربی انجام گرفته است. شناسی هنری انجام گرفت.به رویکردهای مختلف هستی

-عینیت  هانهیاز گز  ی کیکمک کند.    ی احتمالیها  یشناسیهست  انیم  یممکن است به دسته بند  یمعمار  زیمتما  یهای ژگیو    

در نظر    کنندگانمصرفو    انیشده معماران، مشترانیب  اتیو ن نهایی    یکارآمدتواند به عنوان معیاری برای  میه  است ک  گرایی

  یبرا  یکیزیف  هایصورت نمونهو یا میتوانند به  شده هستند  ساخته  یهاسازه  ا ی  یرمعما  اءیکه اش  دهد ینشان مگرفته شود و  
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  توان در میرا    یمعمار  اءیکه اش  کند گرایی بیان می گرایی و مصنوععینیت  باشند.   (و ترسیمات  ها )مانند مدل  یی هاسازه  نیچن

شکل    نیبه بهتر  یهنر  اءیکه همه اشبر پایه این دیدگاه    .ها هستندها و انتخاباصد، طرحکه محصول مق  دادقرار    ییایطبقه اش

 (.  1991؛ توماسون، 1991؛ دیویس، 1979دوتورن، )  قابل درک هستند

عینیت گرایی و مصنوع (.  1970 ، کند )هندلری م یی شناسا  ستمیها را به عنوان سساختمان یمعمار  ییگرانسخه از مصنوع ک ی  

ارزش گذاری و روشی برای ندارد که ما را به   یباشد، اما لزوم یشده از نظر ماد یطراح یمعمار اءیاشگر ممکن است نشان گرایی

  ات ین رییبا مشکل تغ که فرد  شودیمقاصد باعث م بودن کنندهنییعلاوه، تعکند. به یی کمکایاش نیچن انیمشناخت اولویت ها 

های دیگر مانند هستی شناسی انتزاعی    ویآلترنات  ساخته شده در طول زمان مواجه شود.  طراحی های  و اهداف ناخواسته مرتبط با  

آثار    (.  2008؛ کارنیا،  2002؛ تریودی،  2007؛ داد،  1983)کیوی،    کنندیم   یرویپ   ی شناسییبایز  روشهایی تکراری در  از  معماری  

انتزاع   ک،یکلاس  سمیفلاطونبه عنوان مثال مطابق  است.    یرمعماریغ   و  یخیکه شامل آثار تار  دهندیم   یرا در خود جا  یاگسترده

 نه یمنبع پس زم  کیرا با ارجاع به    -متعدد    یها  یاز جمله کپ  -  یانضمام  انی و همتا  یمعمار  یش   کی  ییامکان شناسا  ییگرا

در برابر  دهد.  یچگونه باشند، م  دی ( هستند و بایفانتز  یسازه ها  ای )  یواقع   یایدن  یاز آنچه که سازه ها  رییواحد، ثابت و بدون تغ

منحصر به فرد هستند و در مقابل انتزاع گرایی قرار میگیرند    یی ایو جغراف  یخیاز نظر تار  ریمعما   اءیاز اش  یبرخ  ،ییانتزاع گرا

باید به  چگونه    یاز انتزاع معمار  یگزارش تجرب  ککه ی  اینگاردن بیان میکندکه برای ما مشخص نخواهد شد  (.1962  نگاردنی)ا

کند که  اینگاردن اضافه می(.  2012)دیکلرک،    هستیم  یمعمار  اءیاشدر جستجوی  که    یحال  در ایجاد شود  برسد که انتزاع  نظر  

  ای  ی انتزاع  ییکند، نه پلان، و نه هر بازنما ی من ساختار ساخته شده را انتخاب م انیاشاره کنم، ب ت«یاستر نگیداون 10اگر به »

معقول از مرجع   نیگزیجا  ریتفس  کیحال،    نیا ابا آن مطابقت دارد. ب  10  نگیداون  ابانیشده در خ  هکه ساختار ساخت  یموجود

 «.شده است  یدرک کرده ام( نمونه ساز  ا یکنم )  یکه من درک م   یتوسط ساختار  یکیزیکه به طور ف  ی انتزاع   ءیش»است که    نیا

را    یشناختییبایز  یهادهیو ا  یماد  ی هاهیپا تواند  می  ، یـ انضمام  ی شکاف انتزاع   یبرا  ینیگزیعنوان جابهگرا،  کثرت  یشناسیهست

  کی  که  کندیم  شنهادی( پ 1968/1976گودمن )  .(1993  ،)دانتو   پذیرا باشد   یمعمار  یهااز ابژه  یعنوان انواع مختلفبههمزمان  

مناسب را   یمعمارمقاصد    ریسا  امعماری یطرح متناظر    کی شود که کاملاً    یی شناسا  یی هاعنوان سازهبه  تواند یم  یمعمار  یش

م  گرید  نیگزیجا  .بخشدتحقق   معمار  دهدینشان  کنش  یکه  ساختار    شودیم   ییاجراها  ای ها  شامل  هر  راکه  از    مشخصی 

  یی دادهایروی،  شناس  یهستاین نوع  (   2007. لوپس )(2004؛ دیویس،  1989)کوری؛    کند یمشتق م  یسنت  ی انتزاع   یهات یموجود

. انواع  گذرد  یم   آن ساختار اثر  کند که به درون و خارج از وجود  ی م  شنهاد یساخته شده پ   های  ساختار  یرا برا  ی زمان   یاجزا  ای

عنوان مواد  به  گاهشان ی فراتر از جا  ، یمعمار  اء یشکه ا  کنند یم   شنهاد یپ    یاجتماع   یگرابرساخت  ا ی  یانهیزمهای    یشناسیهست

  ، کنند یم  یبندچارچوب   ی فرهنگ  ا ی  ی اجتماع   ،یشناختروان را برای ما به لحاظ    تیکه واقع  یی هابه واسطه روش  افته،یساختار

هستی شناسی   های هستی شناسی در معماری شامل استفاده ازبعضی از مثال  (.1958  سیمارگول  ؛1953وجود دارند )هارتمن  

به عنوان  چارچوب معماری سازمانی زاکمن دیگر استفاده از مثال برای طبقه بندی انواع مختلف دسترسی به اشیاء است.   گراشی

  ، یمسائل مربوط به ساختار مادشناخت    در رابطه با  یشناس  یهست  کیانتخاب  .  یک هستی شناسی برای رشته معماری است

روابط در معمار  ی ژگیکل، و  و   ءروابط جز  ،بیترک و  اهم  زبان، شناخت  ، یمعمار  ی نمادها  ی ژگیو  نیو همچن  ،یها    ت یرفتار، 

در عمل    بوجود میآورد.  کو سب  نهیتناسب، زم  نت،یز  تیو ماه  ، یدگیچیو پ   ی سادگ  یبرا  ییامدهایپ   نیدارد. همچن  یگسترده ا

 یکار مشترک و حفظ ساختارها  ،یمعنو  تیمانند حقوق مالک  یدر مورد موضوعاتا  ر  ییها  دگاهی د  ،یمعمارانتخاب هستی شناسی  

 . (1979ن، )اسکروتوی را جهت می دهد معمار
 

 ها تحلیل یافته -5

 گرا شناسی شی شناسی مسطح و هستی هستی 

 با توجه به مبانی ذکر شده به نظر میرسد که برای رهایی از سردرگمی اجتناب ناپذیر میان نسبت امر زیبایی شناسانه و معماری  
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روش و خوانشی متفاوت نسبت به شیوه های مرسوم شاید گره گشا باشد. یکی از دیدگاه های فلسفی که به روش و شیوه ای 

میپردازد و مورد توجه جدی متخصصین در محیط دانشگاهی قرار گرفته است حاصل   متفاوت به بررسی امر زیبایی شناسانه

 کوشش یرونو لاتور و بعد از آن گراهام هارمن برروی هستی شناسی مسطح است.

فلسفه علم،    ،یاز جمله علوم اجتماع   یمتنوع   یهانه یاهل فرانسه است که در زم  پردازهیشناس و نظرجامعه   لسوف،یبرونو لاتور ف

  ی علم و نقد اعتبار علم   هیخود در حوزه نظر   یکارها  یبرا  ژهی طور وداشته است. او به  تیفعال  یو فلسفه فناور  یعلم  یشناسانسان

 هینظر  نهیمفهوم در زم  نیمسطح است. ا  یشناسیکرده است، هست یکه برونو لاتور معرف  یمهم  می از مفاه  ی کی  .شودیم  هشناخت

است. برونو لاتور با ارائه   گریکدیاز    «سته یرزیغ »و    «ستهیز»  زاتیرد کردن تما  ی و به معنا  رودیبه کار م  یلیعلم و فلسفه تحل

به عنوان   د ی با  ،ی عیو طب  یزنده، مرده، مصنوع   اءیاز جمله اش  م، یمسطح، معتقد است که همه موجودات و مفاه  یشناسیهست

به   نیهمچن  هینظر  ن یا  ندارند.  یشتریب  ت یاهم  یگریها از داز آن  کی  چ یو ه  رند یقرار گ  لیو تحل  یمورد بررس  ی معادل و مساو

ها  چگونه توسط جوامع و فرهنگ  یکه علم و تکنولوژ  دهد یم  ت یو اهم  پردازدیم  زیو جامعه ن  یعلم، فناور  انیرابطه م  لیتحل

  ن یدر مرکز ا  زیاست که در آن همه چ  یمکتب فلسف  کیگرا  یش  ی شناسیهست  .ابند ییم  رییها تغو به کمک آن  رندیگیشکل م

به عنوان مثال   -برابر وجود دارد    زیندارد، اما همه چ  یخاص  تیوضع  زیچ  چیکنند که ه  یمطالعه قرار دارد. طرفداران آن ادعا م 

 یاریدر بس  رایمتفاوت است ز  یفلسف  یروش ها  ریسا   ا بدیدگاه    نیاو سنگ ماسه.    دی کشان، پنبه، بونوبوس، پخش کننده  لوله

و همانطور که هارمن از سلف خود برونو    شود  ی داده م  حیترج  ی رانسانیغ   اءیوجود انسان بر وجود اش  گر، ید  ی فلسف  ی از روش ها

لاتور بیان میکند هستی شناسی های رایج در اندیشه  غربی عموما با صفت عمودی همراه هستند و پیشنهاد هارمن یک هستی  

یند  توان برآمی مسطح که تمامی شرکا صرفا وجود دارند و وجود و روابط بین آنها بر اساس کنش متاقبل قابل ادراک خواهد بود.

 کوششهای لاتور و دیدگاه هارمن را به زبان معمارانه اینطور خلاصه کرد.

.  دهدیآنها قرار م   ان ی( و ارتباطات ماءی)اش  ها یش  یتمرکز خود را بر رو  گرا،ئیش  کی: هارمن به عنوان  یدر معمار  یی گرائی. ش1

تنها تمرکز بر نقش    یآنها درک شود، به جا  ان یو ارتباطات م  ها یاز ش  یابه عنوان مجموعه   دی با  زین  یاو معتقد است که معمار

  ی و ارتباطات   هایژگیو  یکه به معنا  کند، یاشاره م  "یمخف  یهایش": هارمن به مفهوم  یو معمار  یمخف  یهای. ش2؛  انسان و جامعه

را به ما نشان    ی مخف  یهایش   تواندیم   زین  یمعتقد است که معمار. او  میکنیآن را درک نم  ای   کند یم   یرا مخف  یئیاست که ش

ا باعث  و  در    جاد یدهد  پنهان  ارتباطات  و  ش3؛  شود  یساختمان  یهاطیمحرمزها  هنر  ییگرائی.  آثار  تأکیو  با  هارمن  بر    د ی: 

  روحیمستقل و ب   اءیبه عنوان اش  ی. او معتقد است که آثار هنرکندینگاه م   یو معمار  یبه آثار هنر  د یجد   ی از نگاه  ،ییگرائیش

ا  یهادگاهیمحور در داز حد انسان  شیب  یراتینشوند و تأث  یتلق   ل یو تحل  ییگرائی. ش4د؛  کن  جاد یبه وجود آورنده و تماشاگر 

هتر استفاده کند تا ب  ینظر  کردیرو  کیبه عنوان    ییگرائیاز ش  تواندیم   زین  ی: هارمن معتقد است که معماری ساختمان  یهاطیمح

خود، به ما امکان    ییگرایئیش  هیهارمن با نظر  گراهام  اجزاء آنها را بفهمد.  انیم  دهیچیو ارتباطات پ   یساختمان  یهاطیدرک مح

انسان   دهدیم عنوان  به  د تا  از  نگاه کن  یبه معمار  د یجد  ی دگاهیها  بهتر  م یو هنر  پ   یو درک  روابط  و    ها یش   انیم  دهیچیاز 

همانگونه که ذکر شد هستی شناسی شیی محور رویکرد جدیدی در سپهر اندیشه و زیبایی  . میبدست آور  یساختمان  یهاطیمح

شناسی آکادمیک گشوده است و بنا به نوین بودن این رویکرد هنوز مطالب چندانی در زمینه کاربرد این رویکرد مخصوصا به زبان  

گوشه های کمتر پرداخته شده در معماری معاصر ایران تحقیق   فارسی موجود نیست. بنابر این به عنوان کوششی در جهت کشف

 به شروع بحث آکادمیک بر پایه این رویکرد در فضای دانشگاهی کشور مفید واقع شود.  تواندیم  هینظر نیابرپایه 

 

 معنا و مدلول معاصر بودن 

ارتباط    نیو فلسفه است که به هم  ی شناسمهم در جامعه  م یاز مفاه  ی کی،  "معاصرزمان"  شودیگفته م  نیهمچن  ا ی   تیمعاصر

  یو فرهنگ  یاجتماع   راتییو تغ  ها خیدر فهم تار  ی اتیمفهوم نقش ح  نیاشاره دارد. ا  دادها یمختلف و وقوع رو  یهازمان  نیب  یبشتاب

تر از  کوتاه ییایبخورد و فواصل جغراف وند یپ  کدهم یباعث شده است که جهان به   ریاخ ی هادر دهه یو فناور عیسر تحولاتدارد. 

 ی سازاز معاصرانه  رهیزنج  کی همه را در    نترنت، یا  قیبه اطلاعات از طر  یو امکان دسترس  یباشد. ارتباطات فور  ی گریهر زمان د

 طور به  .فتدیتر اتفاق بو هماهنگ  ترعیسر  یفرهنگ   و   یاجتماع   راتییباعث شده تا تغ ت،یاصرمفهوم مع  ن یقرار داده است. ا یجهان
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با ارتباطات و تبادلات    ،ییایجغراف  یهااست که با وجود تفاوت  یو اجتماع   یفرهنگ  یهمدل  رندهیدربرگ  تیزمان، مفهوم معاصرهم

اقتصادها و    ها،دهیها، ااز معاصرانه   یادیتعداد ز  جاد یتبادلات باعث ا  نیشده است. ا  ختهیآممختلف اجتماعات، هم  نیب  یفرهنگ

شده است. اختلافات    یدچار تضادات و مشکلات  زین  تیموارد، معاصر  نیوجود همه ا  با  .معاصر شده است  جهاندر    ی زندگ  یهاسبک 

 ی سازمعاصرانه  یبا تلاش برا  تواندیم  ،ی اجتماعات و موضوعات محل  یدر برخ  یو محل  یمل  تی به هو  ازی ن  ،یو اجتماع  یفرهنگ

های مختلف دیگری نیز قابل مشاهده است. در اقتصاد، معاصرت با  معاصریت همچنین در زمینه   .نداشته باشد  یخوانهم  یجهان

اقتصادهای ملی را تحت تأثیر قرار می دهد. در فرهنگ و هنر نیز، معاصرت به ویژه در  توجه به تغییرات بازار، رونق صنایع و 

ها و آثار هنری با محتوای معاصر و زبانی که با نیازها و تجربیات جامعه  دهنده ظهور و انتشار ایدهدبیات نشانهنرهای نمایشی و ا

های  زمینه   به همین ترتیب، معاصریت در علوم پزشکی، محیط زیست، آموزش، حقوق و بسیاری از  .باشدمعاصر ارتباط دارد، می

 . دیگر

 معماری معاصر ایران بازخوانی سه نمونه موردی از   

 ساختمان مرکزی وزرات میراث فرهنگی اثر حسین امانت   - 1

اگر به هر قصد و نیتی به شمول تفریح و یا رفع کنجکاوی ویا هر نیت دیگر در جلسات احضار روح شرکت کنیم در میابیم که در  

سخن میگویند و اشاراتی در میان کلام خود به    این تجربه روح در گذشتگان فارغ از فاصله زمانی با لحظه اکنون با زبان امروزی

 ش یب  یزیچ  یکه در معمار  یکسان  یاز سؤالات را برا  یزیانگشگفت  فیط  یمعمار  کیزیمتافزبان مرسوم در روزگار خود دارند.  

  ت یماه  می بینند را پاسخ می دهد.پاسخ هایی در مورد  اندشده  دهیچ  ریدلپذ  یاوه ی، چوب، فلز و بتن که به شسنگ  ایها  از سازه

برونو لاتور تمامی    .نهایی و متعالی امر معماری  و چشم انداز  یمعماربا کلیت  و خواص و انواع آنها، روابط اجزا    یمعمار  اءیاش

،  باکتری های غیرهوازی، پدیده ها را در ساحتی مساوی قرار میدهد بنابر این هگل، روبرتو کارلوس،  تاریخ تحلیلی تکنولوژی

یک مفهوم و یا به تعبیر برونو لاتور   ذره بوزون هیگز و مانند آن همگی در ساحتی یکنوا قرار میگیرند، با این حساب اگر قرار بود

یک شیی فرهنگی مانند معماری را در جلسه احضار روح دعوت کنیم چه روی میداد؟ اگر این جلسه در جغرافیای ایران برگزار 

ردد شاید یکی بهترین نمونه ها برای پاسخ به سوال بالا ساختمان مرکزی وزارت میراث فرهنگی اثری از حسین امانت باشد.   گ

شیی که روح و گویش معماری گذشته را در دستور زبان معماری قابل خوانش و فهم در لحظه حال تجسد بخشیده و به شمول 

 ته ای مبهم را نیز در آن در بازمی یابیم. تجربه ذکر شده گاهی پرش های زمانی به گذش

آیا میتوان معماری را در اینجا به صورت یک پانتو گراف برای بازنمایی شخصیت گذشته آن فرض نمود؟ خیر، اصلا قرار بر این  

پیشنهادی نیست بلکه اصولا لاتور با چنین دیدگاهی مخالف است. به سنت فلسفی غرب برونو لاتور نیز از یک فهرست بندی  

دفاع میکند: شناسایی تمامی پدیده ها و یا اشیا در دو زیر مجموعه فرهنگ و طبیعت؛ فرهنگ یعنی آنچه که از انسان است و  

طبیعت یعنی آنچه که بر انسان است. از دیدگاه  هستی شناسی مسطح لاتور نه طبیعت و نه فرهنگ بر هم برتری ندارند و آنچه 

و اشیا مربوط به هرکدام در یک شبکه کنشگر است. بنابر این از دیدگاه لاتور مهم شبکه ای است  که مهم است برهم کنش اجزا

که این برهم کنش در آن اتفاق می افتد و در بازنمایی صرف تاریخیت هیچ فضیلتی را متصور نیست. به همین ترتیب در خوانش 

 ود در این اثر پرداخت:این شیی معماری نیز باید ابتدا به اجزا کنشگر مشهود و نامشه

کنشگرانی چون معمار پدید آورنده اثر و تمامی آنچه که او بواسطه آنها انسان است)هویت، خاطره، آموزش، اخلاق و مانند آن(   

نویسنده این سطور، خواننده این متن و آنچه که قابلیت سنجش از طریق وزن دارد و آنچه قابل سنجش از طریق ساعت است و  

کنش معمار و شخصیت و ارزشهای زمانه او و طریقی که آموزش دیده است در این اثر به روشنی قابل شناسایی است،  مانند آن. 

معمار به مانند معمار هم عصرخود لویی کان و به زبانی جهانی از سطوح وسیع آجری استفاده کرده است و در نقاط اتصال و  

( میگوید شکل میگیرد.)تصویر 2( و برونو لاتور به آن مرز)1ودگی خداوند) تلاقی این سطوح آنچه که لویی کان از آن پنهان ب

بینیم ولی لااقل برای (. در این اثر هیچگونه دلالت مستقیمی به هیچ دوره مشخص زمانی و هیچ اثر از قبل موجود نمی1شماره 

ه احضار روح موفق بوده و پیام روشنی  نویسنده این سطور به عنوان عضوی از شبکه کنشگر در خوانش این اثر حداقل این جلس

 را دریافت میکنم. )عکسها از دانشنامه هنر و معماری(  
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 عنوان خدمت اجتماعی( مجتمع فرهنگی ورزشی جانبازان و معلولان، اثر آرش مظفری و همکاران )معماری به    -2

از دید   ا  تواندیهارمن ممعماری  و احساسات    اتیبه تجرب  ی دهمهم در شکل  یها و فضاها، نقشمعنا باشد که ساختمان  نیبه 

کند، به آنها اجازه    جادیدر افراد ا  یاحساسات مختلف  تواندیساختمان م   کیمناسب    یزیرو برنامه  ی. طراحکنند یم  فایها اانسان

از این رو آیا میتوان شیی   آنها بگذارد.  یرفتار و زندگ  یرو  یقی عم  راتیتأث  جهیکنند و در نت  تعاملاطراف    طیدهد که با مح

معماری که برای هدفی والاتر از کوششهای زیبایی شناسانه پدید آمده است را معماری مفید دانست؟ و اگر چنین توصیفی درست  

مثبت آن بر   ریو تأث  بودنیو بر کاربرد   کندیتمرکز م  یشناسییبایبه فراتر از ز دیمف  یمعماراید آنرا دقیق تر نمود؟  باشد چطور ب

محور در  را به مسائل انسان  ی ساحل  کردیرو  نی. اکندیم  دیتأک  کنند،یم  یبردارشده را بهره  یطراح  یکه فضاها  یافراد  یزندگ

شاید بتوان معماری مفید را به    . دهدیم   جهیرا نت  یو ذات   یکاربرد   ت،یفیبا ک  ی هاطیمح  یطراح  یریگجهیو به نت  رد یگینظر م

 این صورت فهرست بندی کرد:

  ای  یآموزش  ،یتجار  ،یمسکون  یشکل ممکن است. اگر فضا  نیبه بهتر  یانجام هدف معمار  د،یمف   یمعمار  ی: هدف اصلیی. کارا1

 خاص کاربران مرتبط باشد.  یازهای به ن دی با یباشد، طراح یعموم

است    ییهاطیمح  جادی. هدف اردیگیشده را در نظر م  یطراح  یتجربه و تعاملات افراد در فضاها  د،یمف  ی: معماری. تجربه کاربر2

 استفاده باشند.  یبرا ریو دلپذ ستهیکه راحت، شا

و بر    کندیم  یخوددار  یو هدر رفتن  دهیچیپ   یهای . از طراحکندیم  نهیشیفضا و منابع را ب  یوربهره  د، یمف  ی: معماری. کارآمد3

 مطلوب تمرکز دارد.  ییبه کارا یابیدست یبرا یسازنه یبه

  ی هایبدون توجه به سن، توانمند  کند؛ یم  یطراح  ر یپذتمام افراد به صورت شامل  یفضاها را برا  د،یمف  ی: معماری. دسترس4

 متنوع را پوشش دهند.  ی ازهایتا ن شوند یم یریکارگبه ی همگان ی. اصول طراح گریو عوامل د یجسم

استفاده    داریو مصالح ساخت و ساز پا  کردها یاست. از رو  یطیمحستیز  ریتأث  د، یمف  یمعمار  یاز ملاحظات اساس   ی کی:  یداری. پا5

 انتخاب شوند.  ستیزطیدار محبا مشخصات دوست  یکند و مواد ساختمان  دایها کاهش پ زباله  ابد، ی کاهش    یتا مصرف انرژ  شودیم
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مح  یکپارچگی.  6 معمار  طیبا  مح  ی هماهنگ  ی سازگار  د، یمف  یاطراف:  به  طیبا  را  فرهنگاطراف  عوامل  و    یخیتار  ،ی خصوص 

 موجود است. طیمح لی. هدف آن بهبود و تکمردیگیمحل در نظر م یستیزطیمح

و    راتییرشد، تغ  ینگرش احتمال  نی. اابدییانطباق م  نده یآ  ی هایازمندیو ن  ازهاین  راتییبه تغ  د، یمف  ی: معماریریپذ . انعطاف7

 .ردیگیرا در نظر م نده یفضا را در آ یرکاربرییتغ

توجه آگاهانه و یا ناخودآگاه به موارد گفته شده شیی معماری را وارد کنشی جدید میکند و در شبکه ای از رویداد های اجتماعی  

 قرار میدهد. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

کنشگر معماری به خوبی آگاه است که سفارش دهنده معاصر معماری بسیار برروی مصرف تمامی سطح بنا در کیفیتی کاربرد   

گرایانه محض پا فشاری و بلکه وسواس می ورزد. همانطور که در بیانیه توضیح معماری این پروژه آمده است لزوم حرکت عمودی  

سازی بنا برای استفاده کننده دارای مشکلات حرکتی، و هدیه دادن استقلال دید و   آزادانه بین سطوح مختلف بنا بدلیل مناسب

حرکت به چنین شخصی محور اصلی طراحی این ساختمان است. در چنین نوعی از طراحی بواسطه نیاز به شیب مناسب رمپ،  

ت. کنشگر معماری به خوبی آگاه است  مساحت زیادی باید به رمپ ها اختصاص یابد که دقیقا همین مورد علت تمایز این اثر اس

که سفارش دهنده معاصر معماری بسیار برروی مصرف تمامی سطح بنا در کیفیتی کاربرد گرایانه محض پا فشاری و بلکه وسواس 

در شبکه   - مفید    -می ورزد و پیشنهاد چنین طرحی و پافشاری بر ایجاد آن همان نقطه کنشگری معماری است که در نقش

 ر میگیرد. کنشگر قرا
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همزمان فضای باز عمومی مناسب با کارکرد اصلی شیی معماری نیز طراحی شده است که کنشگری شیی معماری را به کنش  

 در امر اجتماعی وارد میکند. 

 

 : معمار به عنوان مصلح اجتماعی 3

ویژه به شکل حاد در رابطه با  های اجتماعی، بهپدیده، طیف وسیعی از تأثیرات را بر ساختارها و  سوژهمعماری به مثابه ابژه و  

کند. به نوبه خود، معماری توسط دغدغه های اجتماعی مانند کمبود، عدالت  ریزی شهری ایجاد میمسکن، کاربری زمین و برنامه

برای فضا و سازماندهی    دهی ناشی از الزامات گروه و نهاد اجتماعیو روابط و تعهدات اجتماعی شکل می گیرد. برخی از این شکل

علاوه بر این، سایر الزامات اجتماعی از   (.1938است )هالبواش،    ساختارمند آن، برای ارتقای عملکرد و هویت گروهی یا نهادی 

آنچه که از لاتور آموختیم شیی    .نقش های معماری در برآوردن دغدغه ها و نیازهای جامعه به عنوان یک کل ناشی می شود

قابل بررسی است که در شبکه کنشگر قرار گیرد و روشهای زیبایی شناسی معمول توان ارزشگذاری دقیق بر شیی   معماری آنگاه

نشان   به روشنی  کتابخانه عمومی هلسینکی  نیویورک و  پارک مرکزی  ندارند. هم چنین وجود  نمونه هایی مانند  را  معماری 

م به امکانات مختلف فرهنگی، بهداشتی، و فراغتی و مانند أن به  میدهند که چگونه میتوان از طریق تسهیل گری دسترسی عمو

است که تمام    یی هاطیمح  جاد یا  ، ینوع معمار  نیهدف اگسترش عدالت اجتماعی کمک کرد. بنابر این شاید بتوان اینطور گفت  

و امکانات    هاصت از فر  یمندبهره  ،یجسمان  تیو وضع  ،یو اجتماع   یاقتصاد  یهاتفاوت  ت،یافراد جامعه بدون توجه به نژاد، جنس

 داشته باشند. یبرابر

  ت یجمع  بیترک  جیترو  ،یو اقتصاد   یشهرها و مناطق با توجه به تنوع اجتماع  یطراح  متنوع:  ی. مناطق مختلط و شهرها 1

 ها. در مسکن و سکونتگاه   ادیز  یهاتفاوت   جادیاز ا  یر یمنطقه، و جلوگ  کیمختلف در    یبا درآمدها 
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و    هادان یها، ممانند پارک   یعموم  یبرابر به فضاها  یحاصل کردن از دسترس  نانی: اطمیعموم  یبه فضاها  ی. دسترس2

 تمام اقشار جامعه.   یبرا  یورزش-یفرهنگ  زاتیتجه

  ر یپذب یکه اثرات مخرب آنها بر جوامع آس  یبه نحو  یطیو مح  یعیمنابع طب  تیری: بهبود مدیو منابع محل  داریپا  تیری. مد3

 روزمره در دسترس باشد   یزندگ  یبرا   ازیکمتر شود و امکانات مورد ن

که از همه اقشار جامعه، از جمله افراد با درآمد کم،    یمسکن  یهاها و پروژه برنامه   جادیقابل دسترس: ا  مناسب و  . مسکن4

 کند.   تیحما

و   نترنتیبه ا یو دسترس یاز تکنولوژ  یبردار بهره  یهمه افراد برا یها برا فرصت  جادی: توجه به ایاز تکنولوژ  یبردار.بهره 5

 . تالیجیمنابع د

که همگان بتوانند از   یاهر جامعه به گونه  یخیو تار  یفرهنگ یهاراث یاز م  ی: حفظ و نگهداریفرهنگ راثی. مراقبت از م6

 کنند.   یبردار آن بهره 

ترک7 فرآ  بی.  در  شهروندان  فعال  شهروندان:مشارکت  طراح   یریگمیتصم   ندیمشارکت  و  توسعه  به  و   یمربوط  فضاها 

 . یعموم  یساختارها 

  یدسترس  ها، س یمدرن به منظور بهبود سرو  یهای از فناور   یبردار بهره :  کنندهلیبه عنوان ابزار تسه  ی. استفاده از فناور8

 به اطلاعات، و ارتباطات در مناطق مختلف.

را به  یعیو جامعه را کاهش دهد و منابع طب ستیز طیبر مح یمنف راتیکه تأث  داریپا  ی: توجه به معمارداریپا ی. معمار9

 کند.   عیطور عادلانه توز

  ت یهو  تیبه منظور تقو   یعموم  یو ساختارها   های در طراح  یهنر و فرهنگ محل  بی: ترکیفرهنگ محل. ادغام هنر و  10

 با جامعه.  ترق یارتباطات عم  جادیو ا  یمحل
متاسفانه شهرهای کوچک ما از معماری ممتاز محروم هستند و دلیل اصلی چنین فغدانی عدم اقبال معماران به این مناطق به  

دن مقدار حق الزحمه، سختی شرایط بازدید و مدیریت، محدود بودن منابع و امکانت ساخت و مانند این  دلایلی مانند ناچیز بو

و همکاران که از طریق ایجاد معماری ممتاز به لحاظ کاربرد و   است. در چنین شرایطی کوششهای معمارانی چون داوود بروجنی

میتواند به عنوان یک کنش درخشان مورد استناد قرار گیرد و چنانچه لاتور  کوشایی در جهت ارتقا شرایط محلی و منطقه ای  

پیش بینی میکند، تاثیر گذاری این تلاشها را به زودی با ترغیب و اضافه شدن کنشگران جدید و ایجاد شبکه ای کنشگر خواهیم 

طه مناسب بنا و شهر، استفاده از امکانات  دید. در اثر آزمایشگاه کیا در شهر کوچک قره زینالدین به روشنی مفاهیمی چون راب

محلی و مشارکت شهروندان و هویت بخشی به خصوصیات محلی )آشیانه لک لک ها( با  زبانی فارغ از تجملات و متواضع قابل  

 خوانش است.  فضایی که از بنا به سمت شهر کشیده شده و متواضعانه بنا و کارکرد عمومی آن را به شهر تقدیم میکند. 
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هم چنین در اثر خانه رنجدوست )قره ضیا( بدون تحمیل هیچگونه هزینه اضافه مالی و فرهنگی هویتی به بنا شرایط زیستی در  

خانه ای کوچک را ارتقا بخشیده و عناصری مانند صفا و ذوق که به صورت تاریخی در مسکنت سازی ما رواج داشت و متاسفانه  

 رفته بود را مجددا در این محیط باز زنده سازی نموده است.)عکسها از پرهام تقی اف( از بین 

  

     

 

 

 

 

 

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
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 گیری  بحث و نتیجه -6

هستی شناسی شیی محور میتواند ابزار مناسبی در اختیار متفکرین معماری قرار دهد که به مدد آن مسایل بغرنجی مانند تاثیر 

  ی شناس  ی توجه به هست  با هم چنین   گذاری یک اثر و هم چنین چگونگی قضاوت در مورد اثر معماری را مورد بررسی قرار دهند.

مستقل در نظر    یهایو... به عنوان ش  هینقل  لیوسا   ،یو خارج  یداخل  اء یها، فضاها، اشمختلف مانند ساختمان   ی هایمحور، ش  یش

تا    کندیدرک به معماران کمک م  نی. ارندیگیبه شکل مجزا به عنوان موضوع بحث قرار م  یمعمار  یو در طراح  شوندیگرفته م

 خوانشهمانگونه که در متن نشان داده شد   د.  استفاده کنن  نهیبه  یرا بهتر درک کرده و از آنها در طراح  ها یش  نیروابط ب

 معاصر ایرانی معماری در مهم افکار و نتایج برخی تفهیم به تواندمی  محور شیء شناسیهستی اساس بر ایران  معاصر معماری

 که کندمی تأکید محور شیء شناسیهستی  اساس بر ایران معاصر معماری خوانش :محیطی هویت بر تأکیدود:  ش منجر

 اهمیت  ایرانی معماری میراث    به نگرش این  .شوند طراحی ایران  تاریخی و فرهنگی هویت به  توجه  با باید هاسازه و هامحیط

د  کن معرفی فرهنگی و محیطی هویت  تقویت و ابراز  برای وسیله یک عنوان  به را معماری تا  کندمی تلاش و دهدمی زیادی

 شناسیهستی  اساس بر معاصر  معماری خوانش :اجتماعی تأثیرات؛  )ساختمان مرکزی وزارت میراث فرهنگی و گردشگری(

 در مؤثر عنصر یک عنوان به را معماری به نگرش این .دهد قرار توجه مورد را معماری اجتماعی  تأثیرات تواندمی محور شیء

 و  جوامع بر عمیقی تأثیرات  تواندمی معماری که کندمی تاکید و گیردمی  نظر در انسانی تعاملات و اجتماعی فضاهای ایجاد

 شناسیهستی  :طبیعی محیط با تعامل؛ ضیاالدین، مرکز فرهنگی ورزشی معلولان و جانبازان()خانه قره  د باش داشته اجتماعات

 هاییمحیط طراحی به را معماران نگرش این .پردازدمی نیز طبیعی محیط با انسان تعامل به توجه به معاصر معماری محور شیء

 .  )آزمایشگاه کیا( کندمی تشویق کنند استفاده مسئولانه محیطی منابع از  و باشند داشته همخوانی طبیعی محیط با که

  

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 نویسندگانمشارکت 
 پژوهش حاضر مرهون همکاری نویسندگان است.  

 تعارض منافع 
 بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است. 

 

 منابع 
 ترجمۀ سهیل سمّی، تهران: ققنوس.  .قدرت پنهان زیبایی .(1393آرمسترانگ، جان )

شناسی  شناسی فضا و نسبت آن با شناختهای معاصر هستی(. پارادایم1393الدین )نژاد، جلالبهروز، سیدمحمد؛ ضرغامی، اسماعیل و مهدی

 .52-31(،  81)  20،  شناسی علوم انسانیروشمعماری.  

   ترجمۀ فریبرز مجیدی، تهران: فرهنگستان هنر.  .ذهنیت و  شناسیزیبایی .(1388بووی، اندرو )

  یرامونیپ  ی ستیز  طیمح  یها جنبش  یپرداز(. مفهوم1401)  نیکرم و محمدزاده، حسیپور گتاببیحب  ؛نی دحسیزاده، سسراج  ؛لیجم  ،یرحمان

 . 173-157(،    4)4،  فرهنگ و هنر  یشناسجامعه.  رانیدر ا

   مهر، تهران: سروش دانش.ترجمۀ زهیر متکی، کاظم دادخواه و سعید زرین   .ضد معماری و واسازی.  (1393)  ای  نیکاس  سالینگاروس،

کنشگران    نیدر ب  یفرهنگ انرژ   یجامعه شناخت  ی(. بررس1401)   نیحس  ،یصادق و اکبر   یصالح  ن،ی حس  ؛ییرزای م  د،یمج  ؛خصال  یفاطم

   .118-92(،    3)4،  فرهنگ و هنر  یشناسجامعه ساخت مسکن و ساختمان.  
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شناسی معماری مبتنی بر تجربۀ مخاطب )موردپژوهی: بناهای  های زیبایی(. تبیین مؤلفه1401زاده گوهرریزی، بهناز )موسویان، سمیه و امین

 .  62-45(،  13)  19،  باغ نظرفرهنگی شاخص در شهر تهران(.  

   .علم  . تهران: انتشاراتمنجم  ایمترجم: رو  .هاشناسی مدرن: مردم یهست  یها وهیجو درباره شو    پرس.    (1396لاتور، برونو )

 علم.  تهران: انتشارات    .مترجم: رویا منجم  .ایمما هیچوقت مدرن نبوده(.  1393لاتور، برونو )

   
  

 
References 
Harman, G. (2011). The quadruple objects. Alresford, UK: Zero Books. 

Meillassoux, Q., & Finitude, A. (2009). An Essay on the Necessity of Contingency. In After Finitude. 

London: Bloomsbury.  

Heidegger, M. (1971). “The Thing,” in Poetry, Language, Thought, trans. Albert Hofstadter New York: 

Harper & Row. 

Leder, H., Belke, B., Oeberst, A., & Augustin, D. (2004). A model of aesthetic appreciation and aesthetic 

judgments. British journal of psychology, 95(4), 489-508. 

Lefebvre, H. (2003). The urban revolution. U of Minnesota Press.  

 Livingston, P. (2011). History of the Ontology of Art. Oxford: Oxford University Press.  

 

 

 


