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 چکیده
عاصر دوره م كرد و عارف سندهیشاعر، نو یالله بلبرعبد دیس

 و یفارس ی،كرد یهابه زبان یدر فقه، تصوف و علوم عرب
او  «القواعد نجم» ۀ. منظومنوشته است یآثار متعدد یعرب

زبان آموزش  یبرا تبی 505ر است كه د یمیتعل یاارجوزه
. تسنوشته ا ،محمد نیالدنجم ،شاگردان و فرزندشبه عربی 

در بحر رجز و با  یمیتعل یهاارجوزه به سبك ارجوزه نیا
 یهایویژگ نیآمده است. از بارزترع به نظم درمصرّ اتیاب

 درناظم  .آن است زیگرهنجار ینجم القواعد ساختار عروض
 جیو زحافات را یارج از قواعد عروضمواردی ابیات را خ

 یزیهنجارگر واردم نییمقاله با هدف تع نیادر سروده است. 
 - توصیفی شیوۀعلل آن، به  انیمنظومه و ب نیا یعروض

 جینتا .شده است یانتخاب و بررس اتیاز اب یادهیگز یلیتحل
الله ضمن استفاده از اوزان عبد دیس كه دهدیپژوهش نشان م
لاوه عبه دلیل اثرپذیری از وزن شعر كردی، متنوع بحر رجز، 

 یامتناع استفاده از زحاف كف، در موارد ۀاز قاعد یبر تخط
ساكن كرده و در  اتیبا ۀانیكلمات را در م یحرف آخر برخ

 و قلب ضمه زیوصل به قطع و بالعكس و ن ۀهمز لیتبد
 یو صرف یاز هنجار عروض ،كلمه ۀانیبه سكون در م كسره

  .كرده استعدول 
 

لقواعد، نجم ا ،ینحو ۀمنظوم ،یالله بلبرعبد دیس :کلیدی گانواژ

  عروض وزن شعر،

 کورته 
ردی هاوچەرخ، و، نووسەر و عارفی كشاعیرسەید عەبدۆڵڵا بڵبەری 

ی لگه، تەسەوف و زانستەكانی عەرەبی بە زمانتهعیلە بوارەكانی شەر
نجم »هەیە. هەڵبەستی  میرههبهو عەرەبی، فارسی  ،كوردی
 ارییفێرك بۆدا دێڕ 505ە كە لە یكی فێركاریههۆنراوەی «القواعد

 ،نەجمەدین محەمەد ،عەرەبی بە قوتابیان و كوڕەكەیزمانی 
فێركاری، لە سەر  ینووسراوه. ئەم هۆنراوه، بە شێوازی ئۆرجووزە

لە پێك هاتووە.  رواداردیڕی سهەجەز و بەكارهێنانی ڕكێشی 
ی چوارچێوه لادان له «نجم القواعد»ەكانی یبەتمەندییبەرچاوترین تا

 ڕێسای ر لهدهکان بهند شوێنێکدا دێڕهچه . شاعیر لهکێشی باوه
بە مەبەستی  دالەم وتارە. وههۆنێتهرووزی و زیحافاتی باو ئهعه

، بە کانیو وتنی هۆکارهعەرووزی  یبابەتەكانی لادان یدەرخستن
ەكان هەڵبژێردراون و دێڕلە  کشیكاری بڕێ-ەوسیفیشێوازی ت

ئەدا كە  یپیشان وهتوێژینه نجامیرهدهلێكۆڵینەوەیان لە سەر كراوە. 
 ەجەز، بهڕن لە جۆرەكانی كێشی تگركەڵك، وێڕای سەید عەبدۆڵڵا

 رچوون لهده له جگه عری کوردی،یزنی شوه یکاریگەری یهۆ
ی پیتند شوێنێکدا چه لهافی كەف، یحز گرتن لهنهڵكڕێسای که

 لهساكن كردووه و کاندا ڕاستی دێڕهناوه لهکی یهوشەند چهئاخری 
ها روهیشی، ههکهوانهتع و پێچهقه سڵ بهی وهمزهگۆڕینی هه

ڕێسای  کاندا، لهڕاستی وشهناوه لهبە زەنە  بۆرە و ژێرەگۆڕینی 
 داوە. یلارفی رووزی و سهعه
 

سەید عەبدوڵڵا بڵبەری، هەڵبەستی نەحوی، : کیرهلی سهگهوشه
 ، عەرووزعریزنی شوهنجم القواعد، 
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 مقدمه -3

در روستای بلبر، از توابع شهر مریوان، « عارف»هـ. ق.( متخلص به  2355 -2134سید عبدالله بلبری )
سپس برای آموختن علوم اسلامی  های مقدماتی را نزد پدر آموخت ودیده به جهان گشود. او ابتدا دانش

، شیخ ها با سفارش استادشبه دیگر مناطق كردستان، بغداد و شام سفر كرد. پس از تكمیل این آموزش
عمر ضیاءالدین، به زادگاهش بازگشت و تا آخر حیات، در آنجا به تدریس و تألیف پرداخت. سید عبدالله 

ان در ارتباط بوده است و در دمشق نزد استادی زبانمدتی در بلاد عثمانی اقامت داشت و با ترك
زبان، درس خوانده است. ظاهرا در این مناطق شأن علمی او مورد توجه سایرین بوده است؛ زیرا ترك

در دمشق ثبت شده است. سید عبدالله  3دلائل الخیراتای از كتاب اش روی نسخهتاریخ فارغ التحصیلی
اثر در  13های كردی، عربی و فارسی آثار متعددی نوشته است. تعداد قلم پركاری داشته و به زبان

ادبیات، عرفان و علوم عربی از او برجای مانده كه بیشتر آنها چاپ نشده و به صورت نسخه خطی 
 .(153-150: 2335)ادوای و حسینی، موجود است 
از آثار او شعر تعلیمی است كه برای آموزش علوم عربی به شاگردان خود و علاقمندان بخشی 

های تعلیمی عربی در علم نحو كه آن را ای است به شیوۀ منظومهسروده است. یكی از آنها منظومه
 صد فیكشف المقاالدین سروده است. ناظم بعدها این اثر را در كتابی منثور به نام برای فرزندش نجم

آوری آرای دانشمندان متقدم، نظرات خویش را ارائه ، شرح داده و در آن ضمن جمعشرح نجم القواعد
را نوشته كه « كما قیل لی فی النوم»كرده است. شارحِ ناظم در مواردی در پایان شرح خود عبارت 

 دهد در فهم و ارائۀ مطالب به شیوه كشف و شهود عمل كرده است. نشان می
ی این های ساختار عروضتحلیلی، ویژگی -ر این مقاله برآنند تا به شیوۀ توصیفی نگارندگان د

بررسی كنند و با تحلیل  -های تعلیمی كهن نگاشته شدهكه به شیوۀ ارجوزه-منظومۀ مخطوط را 
 های عروضیِ ناظم، به سه سؤال زیر پاسخ دهند:مصادیق هنجار گریزی

 هایی است؟ای چه ویژگیالقواعد دار ساختار عروضی ارجوزۀ نجم .2

 سید عبدالله بلبری در این ارجوزه چه هنجارهایی را نادیده گرفته است؟ .1

 دلیل عدول ناظم از هنجارهای عروضی چیست؟ .3

ای و با ابزار فیش بوده است. جامعۀ آماری این پژوهش كل شیوۀ گردآوری اطلاعات، كتابخانه
، 4.2بر اساس فرمول كوكران با خطای تقریبی بیتی نجم القواعد است و حجم نمونه  505منظومۀ 
بیت است كه البته با حذف موارد تكراری و به دلیل اجتناب از تطویل و بسنده كردن به  21برابر با 

 بیت اكتفا شد. 12ابیات دارای هنجارگریزی عروضی، به 

                                                            
 .ق( 078)متوفای  محمد بن سلیمان الجزولی، اثر دلائل الخیرات وشوارق الأنوار فی ذکر الصلاة علی النبی المختار 3.
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زن است. و بندیی قابل طبقهعروضو ای تكیه ،هجاییهای مختلف در سه نوع در زبانوزن شعر  

 و بدونهجاهای دو مصرع تعداد شود، بر اساس تساوی هجایی كه بیشتر در زبان كردی مشاهده می
 سانكدر دو مصرع ی هاترتیب و چینش این هجاباشد و لازم است توجه به كوتاهی یا بلندی هجاها می

 گاهی تكیهخورد، بر تساوچشم میهایی چون انگلیسی و آلمانی بهای كه بیشتر در زبانوزن تكیهد. باش
فته ی آنها پذیریا بلند یو نیز كوتاه اتعداد هجاه استوار است و تفاوت دردر دو مصرع اول و دوم كلام 

وزن . در (241-240: 2333)رك: آذرمكان و نجاتی جزه،  شده است و اهمیتی در نوع وزن ندارد
 شود؛ها در دو مصرع، تاكید نمیواژهگاه بر تعداد هجاها و تكیه ،عربی استزبان عروضی كه خاص 

، و در این زمینه معیار شودچینش هجاها و ترتیب هجاهای بلند و كوتاه اهمیت داده مینحوۀ بلكه به 
 ع.نه مصر یكسانی چینش هجاها در بیت است

ه عروضی است كاز نوع  ۀ نجم القواعددر منظومرفته وزن شعر به كار  شودبا این مقدمه یادآور می
به نظم درآمده است. حال به دلیل كرُد بودن بحر رجز مزدوج و در یك بیت است  ۀمصرع آن نمایند هر

ناظم و تأثیرپذیری وی از قالب هجایی شعر كردی، در منظومۀ حاضر، از وزن معیار شعر عربی عدول 
روض بندهای ع شده و ناظم از قواعد مسلّم بحر رجز، عبور كرده است تا بلكه اندكی از دشواری و قید و
 عربی رهایی یافته و بتواند مفاهیم علم نحو را در قالب شعر، به مخاطب عرضه كند. 

خ اند. شیشاعران كرد، علاوه بر تأثیرپذیری از وزن هجایی، از وزن شعر فارسی نیز متاثر شده
ر ۀ شعكند كه بر وزن هزج مثمن اخرب مكفوف محذوف )ویژ( بیتی را از نالی نقل می2330احمدی )

 فارسی( سروده شده است: 

 برۆیمی ئهی خهنگه له عيشوهمی ڕهماچی ده
 نا دامی تێخی فهقا، خۆی له دهجۆيایی به

 

شاعران  همانند خویش، عربی اشعار در كردی، كلاسیك شعر شاعران»نگارد: وی همچنین می

 اوزانی از هم و اندبهره برده عرب شعر ویژۀ اوزان از هم هجری، هفتم و ششم هایقرن گویپارسی

 (.24: 2330شیخ احمدی، ) «است شده استعمال فارسی شعر در كه
 

 پیشینۀ تحقیق -2

دربارۀ هنجاگریزی عروضی در شعر شاعران كرُد تا كنون پژوهشی انجام نشده و دربارۀ سید عبدالله 

آثار او »های اندكی وجود دارد؛ دلیل این امر آن است كه بلبری و آثار او نیز در حال حاضر پژوهش

 .(150: 2335)ادوای و حسینی،  «مخطوط بوده و تا كنون معرفی و چاپ نشده است



 2043 بهار و تابستان ، 23. پ ، 24. س        پژوهشنامه ادبیات کردی  |52

 

نقد للمنظومۀ النّحویّۀ المعاصرۀ نجم القواعد لسید  دراسۀ و»ای با عنوان زاده در مقالهكریمی و رضا

-یمحمد. اندخطی نجم القواعد این منظومه را بررسی و نقد كرده پس از احیای نسخۀ «الله البلبریعبد

 خیمشاشرح احوال و آثار به  هورامان ینقشبند خیسلسلۀ نور در مناقب مشا( در كتاب 2330منش )
ص داده و اختصا یعبدالله بلبر دیصفحه از كتاب را به س چهار هورامان پرداخته و یۀنقشبند ۀسلسل

ای با عنوان ( در مقاله2335ادوای و حسینی ) است.بیان كرده  ی او راو علم ینید یاز زندگ یمختصر

ی در پژوهش «عهد قاجار یعالم و عارف نقشبند ،یعبدالله بلبر دیس یخط یهاآثار و نسخه یمعرف»

 اند. های كردی، عربی و فارسی است، معرفی كردهكتابشناختی، آثار او را كه به زبان

كه در - «یعبدالله بلبر دیدر آثار س ینیدۀ شیاند» با عنوان یا(، در مقاله2335) ینیو حس ینیحس

و معرفی  به شرح -است علیگر هند ارائه شده یرانیو مطالعات ا یشناسشرق یالمللنیب شیهما نیدوم
 اند.ی، پرداختههورامكردی به زبان سید عبد الله بلبری منظوم  ثارآاندیشۀ دینی و 

علاءالدین  خیش ۀنام یهورامان در بررس ینیفرهنگ د» با عنوان یا( در مقاله2335) ینیحس

 -دینی ارائه شده ۀشیفرهنگ و اند یالمللنیب ۀكه در سومین كنگر- «یعبدالله بلبردیبه س ینقشبند

 ژهیوهبمردم،  و گرا بودههورامان، عرفان ۀآن دور ۀكه جامع ردیگسند پرداخته و نتیجه می نیا یبه بررس
 تیتبع ینقشبند خیاز اوامر مشاو مساجد ها خانقاه یو عمران یو منسوبان در امور رفاه دانیمر
ای هاز آموزه مردمان این منطقه نیید. این نویسنده همچنین تأثیرپذیری آداب و رسوم اندكردهمی
 است.سخن رانده  هینقشبند قتیطر

الله البلبری والتعریف بكتابه سیّد عبد» ای با عنوانقاله( در م2335زاده )كریمی، جعفری و رضا

 سانینویبعر گاهینقش و جا یالمللنیب شیهماكه در - «كشف المقاصد فی شرح نجم القواعدالمخطوط 

ی پس از اشاره به زندگ -ی ارائه شدهفرهنگ و تمدن اسلام ییدر رشد و شكوفا یرانیا انیسرایو عرب
رداخته و پ كشف المقاصد فی شرح نجم القواعدهای نسخۀ خطی سید عبدالله بلبری، به تبیین ویژگی

نامۀ خود با عنوان ( در پایان2335زاده )اند. همچنین رضااهمیت و جایگاه آن را در علم نحو یادآور شده
به راهنمایی  ؛یعبدالله بلبر دیاثر س شرح نجم القواعد یكشف المقاصد ف یخط ۀنسخ حیشرح و تصح

كریمی، در دانشگاه كردستان، این نسخۀ خطی را تصحیح كرده و مقدمه و تعلیقاتی بر آن نوشته است. 

ضمن  «یدر فقه شافع یردكُ  اثر نیو نخست یعبدالله بلبر دیس»ای با عنوان: ( در مقاله2333حسینی )

ریعۀ صحیفۀ المنوّر من الشبه بررسی یكی از آثار منظوم او در فقه با عنوان نامۀ بلبری، بیان زندگی
منهاج پرداخته است. این اثر مخطوط به زبان كردی هورامی و شرح منظومی است بر كتاب  الأنور

 یعبدالله بلبر دیو آثار س شهیاند :عرفان اریاز د( همچنین در كتاب 2333حسینی ) نووی. الطالبین
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-ها و كتابشناسی آثار این عارف پرداخته است. اهمیت این پژوهشبه بررسی تفصیلی اندیشه ،یكردستان

شود كه در نظر داشته باشیم تمام آثار سید عبدالله نسخه خطی بوده و به صورت ها وقتی آشكار می
 شود. پراكنده نزد نوادگان او نگهداری می

ی پژوهشی در موضوع این مقاله و یا بحث هنجارگریزبا توجه به پیشینۀ مذكور آشكار است كه تا كنون 
 عروضی در شعر شاعران كرد انجام نشده است.

 
 مبانی نظری -1

 عروض و بحرهای عروضی -3-1

ق( در تعریف  331علم عروض از علوم ادبی عربی كهن و از معیارهای نقد شعر بوده است. ابن جنی )

عرب است و با آن درست از نادرست تشخیص  عروض میزان و معیار شعر»نویسد: علم عروض می

شود. بنابراین اگر شعری از نظر تعداد حروف ساكن و متحرك موافق با شعر عرب باشد، شعر داده می

. ابوالحسن احمد بن (53: 2323)ابن جنی،  «آیدشمار نمیشود و در غیر این صورت شعر بهنامیده می

لم عروض شناخت اوزان درست از نادرست و تشخیص هدف از ع»نویسد: ق( می 301محمد عروضی )

پندارند، اما در سرایش شعر دچار نوع آن است. برخی از افراد وجود دارند كه با این كه خود را عالم می

 505. ابن حاجب )(35: 2335)احمد بن محمد العروضی،  «مانندخطا شده و از درك سبب آن عاجز می

  گوید:بسیط میق( در منظومۀ عروضی خود در بحر 
 رَ بحرا دون ما مُتَداوخمسۀَ عَشْ

 
 عَدَلا رَك وما عَدَّه الخلیلُ بَلْ 

 (10: 1440، ی)ابن التركمان          
 125هستند كه اخفش ) 25 ق( 234) بر اساس این بیت، اوزان شعر عربی، در نظر خلیل بن احمد

 شود. می 25ها كند و مجموع وزنق( بعدها یك وزن به آن اضافه می
  بحر رجز -2-1

 0بر  رجز»گوید: آید. زمخشری میرجز از بحرهای بسیط است كه از تفعیله مستفعلن، فراهم می

تفعیله تشكیل شده(، مربّع )یا مجزوء كه در آن هر  5نوع است: مسدسّ )یا تام كه در آن هر بیت از 
تفعیله دارد( و منهوك )نصف  3هر بیت  تفعیله ساخته شده(، مشطور )نصف تام كه در آن 0بیت از 

  .(32: 2323)زمخشری،  «مجزوء كه در آن هر بیت از دو تفعیله تشكیل شده است(

اما دربارۀ زحاف یا علل رایج در بحر رجز تام باید گفت كه در این بحر در تفعیله مُستفعِلن در حشو 
(، سه زحاف جایز است: خبن )حذف 5له ( یا ضرب )تفعی3( یا عروض )تفعیله 5، 0، 1، 2های )تفعیله

مفاعلُن(، طی )حذف حرف چهارم؛ كه بر اثر آن تفعیله به  = مُتَفْعِلُنْحرف دوم؛ كه بر اثر آن، تفعیله به 
شود. در عروض یا ( تبدیل میمتُعَِلُنْ؛ كه بر اثر آن تفعیله به طی + ( و خبل )خبنمُفتَعِلُن = مُسْتَعِلنُْ 
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های خبن، طی و خبل، علت قطع نیز جایز است كه طی آن با حذف حرف هفتم ضرب علاوه بر زحاف
 شود. تبدیل می مُسْتَفْعِلْو ساكن كردن ما قبل آن تفعیله به 

 :(211: 1444)نبوی و عباس خداده، توان جدول زیر را ارائه داد می عروض تعلیمیبر اساس كتاب 
 

 بحر رجز : زحافات2جدول 

 ضرب عروض حشو تفعیله

       مُسْتَفْعِلُن )صحیح(

       مَفاعِلُنْ )یا مُتَفْعِلُنْ، مخبون(

       مُفْتَعِلُن )یا مُسْتَعِلُنْ، مطوی(

       مُتَعِلُن )مخبول(       

      مَفْعُولُنْ )یا مُسْتَفعْلِْ مقطوع(

      فَعُولُنْ )یا مُتَفْعِلْ مقطوع مخبون(

 
حر برای ب -ها در زمینۀ اوزان عروضی استترین كتابكه از كامل-كتاب خود  شیخ جلال الحنفی در

وزن، شامل  35شود و بقیه وزن به رجز تام و مزدوج مربوط می 2شمارد كه تنها وزن را برمی 03رجز 
 :(550-035: 2332)الحنفی، مجزوء و منهوك است 

 مستفعلُن مستفعلُن؛مستفعلُن مستفعلنُ مستفعلُن ............. مستفعلُن  .2
 دارای قطع(؛ / یا مفعولُن) عِلْتَفْمستفعلن مستفعلن مستفعلن ............. مستفعلن مستفعلُن مُسْ .1
)یا  فْعِلْمستفعلن مستفعلُن مُسْتَ............  قطع( یمستفعلن مستفعلنُ مُسْتَفْعِلْ)یا مفعولُن/ دارا .3

 ؛قطع( یمفعولُن/ دارا
مستفعلُن مستفعلنُ مستفعلان )دارای تذییل( ............. مستفعلُن مستفعلُن مستفعلان )دارای  .0

 تذییل(؛ 

و  مستفعلن مستفعلُن مفعولان )یا مستفعال؛ دارای قطعتَفعلُن ............ مستفعلن مستفعلنُ مُسْ .5
 تسبیغ(؛

ن )دارای .. مستفعلن مستفعلن مفعولامستفعلُن مستفعلُن مفعولان )دارای قطع و تسبیغ( ............ .5
 قطع و تسبیغ(؛

 )دارای حذذ(؛  لُنْمستفعلُن مستفعلنُ مستفعلُن ............... مستفعلُن مستفعلُن فَعْ .3
 . ذذ(ح یمستفعلُن مستفعلُن فعَْلُنْ )دارا...............  )دارای حذذ( مستفعلُن مستفعلنُ فَعْلُنْ .2
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 أرجوزه و شعر تعلیمی -1-1

آید اندكی به تبیین بحر رجز و ها رجز تام است، لازم میكار رفته در ارجوزهآنجا كه وزن بهاز 
شود كه در بحر رجز ای اطلاق میهای آن بپردازیم. أرجوزه در اصطلاح علم عروض به قصیدهویژگی

و در ادبیات عربی بر دو نوع است: نوع اول آن است كه كل  (214: 1420الدین مینو، )محییتام باشد 
ابیات بر یك قافیۀ واحد آمده باشد و نوع دوم آن است كه به صورت مصرّع آمده باشد؛ یعنی، هر دو 

ای متفاوت با بیت بعدی باشد. این حالت دوم مختص قافیه باشند و هر بیت دارای قافیهمصرعِ بیت هم
 .(10: 2332)بدیع یعقوب، عربی فراوان است شعر تعلیمی است و در 

تند های آموزشی، قصایدی هسارجوزه»قالب ارجوزۀ تعلیمی بیشتر شبیه مثنوی فارسی است؛ 

اده ز)غلامعلی «ای جداگانه داردقافیه بوده و هر بیت قافیهدر بحر رجز كه در آن دو مصرع هر بیت هم

رجز در لغت به معنای اضطراب است و بیشتر برای »د: گوی. راغب اصفهانی می(52: 1443و روشنفكر، 

رود؛ بعیر أرجز و ناقۀ رجزاء یعنی شتری كه در پاهایش ضعف وجود دارد و به سبب آن كار میاشتر به
هایش نزدیك به هم است. بحر رجز نیز از آن جهت رجز نامیده شده كه اجزایش به هم نزدیك گام

. (302: 1443)راغب اصفهانی،  «رجوزه و جمع آن اراجیز استاست و شعری كه بر وزن رجز باشد ا

اند؛ از جمله: های معنایی و ساختاری موجود در بحر رجز از آن استفاده كردهشاعران به دلیل ظرفیت

العاده در قدرت فوق -3قابلیت فراوان در شمول و گسترش موضوعی؛  -1سادگی و روانی بحر؛  -2»

شیوایی لحن و سبك  -5پذیری و تلفیق كلمات؛ سهولت در نظم -0ها؛ انشبیان دقیق بیشتر علوم و د

 -2گیر بودن وزن؛ پسند و همهعامه -3پذیری در اجزای كلام؛ قابلیت انعطاف و تغییر -5بیان آن؛ 

 . (52: 1443زاده و روشنفكر، )غلامعلی «سهولت حفظ و ماندگاری در حافظه
 منشأ شعر تعلیمی -0-1

در باره منشأ شعر تعلیمی نظرات مختلفی وجود دارد. حسین معتقد است اولین شخصی كه شعر 
. ضیف اما (255: 1421)حسین، تعلیمی گفته، أبان بن عبدالحمید لاحقی در دورۀ عباسی بوده است 
و آدم بیلو  (323: 2323)ضیف، معتقد است كه نشأت اولیۀ شعر تعلیمی در عصر اموی بوده است 

آدم )هایی از آن وجود داشته است وید: شعر تعلیمی قدمتی بیشتر دارد؛ زیرا در عصر جاهلی نمونهگمی
 های شعری قدیمی. در هر حال آشكار است كه شعر تعلیمی بر مبنای بحر رجز از نمونه(124تا: بیلو، بی

در دورۀ ممالیك و های مختلف به تناسب شرایط و نیاز وجود داشته و در زبان عربی بوده و در دوره
 عثمانی بیش از هر عصر دیگری رواج داشته است.
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 بحث و بررسی -0

 های منظومۀ نجم القواعدویژگی -3-0

الله بلبری آن را در نیمۀ اول های تعلیمی دورۀ معاصر است كه سید عبدارجوزۀ نجم القواعد از ارجوزه
تسهیل تعلیم آن به نظم درآورده است.  قرن چهاردهم هجری قمری، برای آموزش قواعد زبان عربی و

های هردیف منظومای نحوی همتسلط بر علوم عربی و فنون شعر سبب شده كه سید عبدالله منظومه
ر ساختار های تعلیمی، از نظابن مالك تألیف كند. این اثر در مقایسه با دیگر ارجوزه ألفیهمعتبری چون 

یم توان به دو دسته تقسها را میاین ویژگی فرد است. هایی منحصر بهشعری و عروضی دارای ویژگی
های هایی كه به ضرورتهای عروضی ارجوزه مطابق عروض كلاسیك؛ دوم ویژگیكرد: اول ویژگی

 شود.شعری و اختیارات شاعری مربوط می
 های عروضی ارجوزهویژگی -3-3-0

از پنج قالب مختلف بحر رجز بهره سید عبدالله در منظومه خود : استفاده از اوزان رایج بحر رجز .1

 شود:ها اشاره میبرده است كه در اینجا با ذكر نمونه به آن
 مستفعلن مستفعلن مستفعلن **** مستفعلن مستفعلن مستفعلن  -الف

 آیند.(های خبن، طی و خبل میها همراه یا بدون زحاف)همه تفعیله
 لنِّعَمِٱمَزِیدَ  ئُحَمْداً یُكافِ

 

--U-  / -UU- /-UUU 
لُن مُستَعِ /مُتَعِلُن )مخبول( )ص(/ مستفعِلُن
 )مطوی(

 هِ ذوالفضْلِ الجَلیْ وَالكْرَمِللّ 
 (2)بلبری:                            

---U / ---U / -UU- 

مستفعلُن )ص(/ مستفعلُن )ص(/ مُستَعِلُن 
 )مطوی(

های یك تا فعیله)مقطوع(. )ت علِْتَفْمُسْمستفعلُن مستفعلُن مستفعلُن **** مستفعلُن مستفعلُن  -ب
اری تواند جآیند؛ نیز در تفعیله شش خبن میهای خبن، طی و خبل، میپنج همراه یا بدون زحاف

 شود.(
 حُذِفا لسَّماعِ ٱوَبِالْوجُُوبِ وَ

 

U-      -UUU/-U-U/-U 

 عِلُن )مخبون(/ مُتَعِلُنْعِلُن )مخبون(/ متَفْمتَفْ
 )مخبول(

 أُضِیفا اًررَّكَمُناصِبُهُ  
 (24)بلبری:                           

--U/-U-U/ -UU- 

مستَعِلُن )مطوی(/ مُتَفعِلُن )مخبون(/ 
 )مخبون مقطوع( عِلْمتَفْ

 طوع( )مق **** مستفعلن مستفعلنُ مُسْتَفْعِلْ )مقطوع( مستفعلن مستفعلُن مُسْتَفْعِلْ -ج
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سه و  هایآیند؛ نیز در تفعیلهپنج همراه یا بدون خبن، طی و خبل، میهای یك،دو، چهار و )تفعیله

 تواند جاری شود.(شش، خبن می
 بِالْمَوْصُوفِ  لصِّفَۀُٱوافَقَ  وَ

 

U-      ---/-UUU/-U 

 /مُتَعِلُنْ )مخبول(عِلُن )مخبون(/ متَفْ
 )مقطوع( تَفعِلْمُسْ

 لتَّعْرِیفِٱوَ لْإِعْرابِ ٱوَ لْجَمْعِٱفِی  
 (23)بلبری:                         

---/-U--/-U-- 
مستفعِلُن )ص(/ مستفعِلُن )ص(/ مُسْتَفعلِْ 

 )مقطوع(

 ل( مستفعلان )مذیّ**** مستفعلن مستفعلنُ  )مذیّل( نمستفعلن مستفعلُن مُسْتفَعلا -د
 پنج و هایتفعیله؛ نیز در آیندمی همراه یا بدون خبن، طی و خبل یك، دو، چهار و پنج یها)تفعیله
 شود.( یتواند جار، خبن میشش

 بِحالْ  لْماضِیٱقَدْ حَرْفُ تَقرْیِبٍ أَیِ 
 

o-U--/-U--/-U-- 
مستفعلُن )ص(/ مستفعلُن )ص(/ مستفعلان 

 )مذیل(

 لْبِلالْٱقالَ  «لصَّلاٱقَدْ قامَ »كَنَحْوِ  
 (05)بلبری:                          

o-U--/-U--/-U-U 
متفعلُن )مخبون(/ مستفعلُن )ص(/ 

 مستفعلان )مذیل( 
 **** مستفعلُن مستفعلُن مفعولان )دارای قطع و تسبیغ(  مستفعلن مستفعلُن مُسْتَفعلنُ -هـ

 آیند؛ نیز در تفعیله ششهای خبن، طی و خبل، میهای یك تا پنج همراه یا بدون زحاف)تفعیله
)در این مثال عروض به صورت مستفعلان  تواند جاری شود.(میعلُان( خبن )معولان( یا طی )مَفْ

 )مذیل( آمده است:
 یا جَنابْ« خَیْرَ مَقْدَمْ»كَنَحْوِ حَمْداً 

 

o-U--/-U--/-U-U 
مستفعلُن )ص(/ مستفعلُن )ص(/ مستفعلان 

 )مذیل(

 ﴾لرِّقابْٱ فَضَربَْ ﴿ ﴾دَكّاً﴿ لُهُمِثْوَ 
 (24)بلبری:                          

o-U-/-U--/-U-U 

لان عُمتفعلُن )مخبون(/ مستفعلُن )ص(/ مفْ
 )قطع و تذییل و طی( 

ناظم در این منظومه در موارد بسیاری به استفاده از كف روی  استفاده از کف در تفعیلۀ مستفعلن: .2
آورده است؛ البته در بحر رجز استفاده از كف جایز نیست؛ زیرا عِلُن در آخر تفعیله یك وتد مجموع 

گریزی شود. اما ناظم با مهارت خود آگاهانه در تلاش است تا هنجاراست و زحاف در وتد جاری نمی
ای بحر رجز تا حدی خارج شود و نمایش بگذارد و از چارچوب كلیشه عروضی خاص خود را به

یژه وهای جدیدی را بر انتقال معنا بگشاید. ناگفته نماند كه بیان مطالب علمی، بهبتواند افق
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های شعری با امكان های قواعد صرف و نحو در قالب شعر عمودی، دشوار است و ضرورتپیچیدگی
 رهاند. بست میتا اندكی از این دشواری كاسته و شاعر را از بنها دخل و تصرف در تفعیله

 شود؛ به عبارت دیگر، ناظم از كف بهره گرفته است: بسته می «سبعَۀَ عـَ»در مثال زیر، تفعیله در 

 لإِْضافَۀِٱوَ لْجَرِّٱكانَ حُرُوفُ 
 

-U-U/-U--/-UU- 
 نعلف(/ متصعلُن )فتس(/ ممطویعِلُن )تَسمُ
 (مخبون)

 لْخِلافَۀِٱشرََ مَعَ سَبْعَۀَ عَ 
 (32)بلبری:                        

-U-U/-UUU/UUU- 

 تَعلُ )طی و كف(/ مُتَعلُن )مخبول(/ مُتَفعِلنْمُسْ
 )مخبون(

دار از كف وااین منظومه، شاید بپندارد كه ضعف ناظم در عروض و شعر، او را به استفاده خوانندۀ 
 (2335ادوای و حسینی، ساخته است؛ اما، با توجه به كثرت آثار نظم و نثر كردی، فارسی و عربی )رك: 

كه عمدتا در قالب نسخۀ خطی است، چنین پنداشتی كمرنگ شده و فرضیۀ مذكور رنگ بطلان بر خود 
-های كردی سید عبدالله، در وصف همنویسند: یكی از منظومه( می2335گیرد. ادوای و حسینی )می

و  هدر جنگ بدر سروده شده است كه به اذعان بلبری تنها در شش ساعت سروده شد )ص(رزمان پیامبر
را به ترتیب الفبا آورده است كه نشان از دانش تاریخی سید عبدالله و تسلط او بر  ()صیاران حضرت

شاید اگر امروز خبری از  (.155) اند، داردهایش از پیش مشخص شدهسرایش نظمی كه واژه
ها بهره آنكرد از اند، نبود، هیچ شاعری جرأت نمیهای شعری كه شاعران پیشتر به كار گرفتهضرورت

ست، ها دلیل ضعف و ناتوانی نیشد. اما استفاده از ضرورتگیرد؛ زیرا شائبۀ ضعف و ناتوانی او مطرح می
دهد.  سید عبدالله با درك این موضوع، بلكه وسعت نظر و دامنه دانش عروضی ناظم را نشان می

م آن قدر دشوار است كه ناظ آگاهانه به استفاده از كف روی آورده تا نشان دهد كه سرودن شعر تعلیمی
 سازد به هنجار گریزی روی آورد. را گاهی وادار می

یكی دیگر از دلایل تمایل سید عبدالله بلبری به استفاده از زحاف كف، تسلط او بر ابعاد ساختاری 
طی شود كه به دلیل خای از شعر فارسی وی اشاره میشعر كلاسیك فارسی است. در این جا به نمونه

 نقل شده است: «های خطی سید عبدالله بلبریمعرفی آثار و نسخه»آثار وی، از مقالۀ  بودن

 گناهی كاو انكسارت دهد
 به از طاعتش شد دهد نخوتت

 

 به سوی خدا افتقارت دهد، 
 شود مایۀ كبر و هم رفعتت.

 (152: 2335)ادوای و حسینی، 
های جدیدی را عربی، آزاد و وزنبرخی اصول عروض  عروض شعر فارسی، تا حدی از قید و بند

، این (115: 2353)ناتل خانلری،  وزن شعر فارسیكه ناتل خانلری در كتاب پذیرا شده است؛ همچنان
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ای مكفوف هداند كه یكی از شكلبیت از شعر حافظ را بر وزن: مستفعلُ مفعولُن مستفعلُ مفعولُن می

 رجز است:
 كی شعر تر انگیزد خاطر كه حزین باشد

---/UU--/---/UU-- 
مستفعلُ )كف(/ مفعولُن )قطع(/ مستفعلُ 

 )كف(/ مفعولُن )قطع(

 یك نكته از این دفتر گفتیم و همین باشد 

---/UU--/---/UU-- 
مستفعلُ )كف(/ مفعولُن )قطع(/ مستفعلُ 

 )كف(/ مفعولُن )قطع(
را مطرح كرده علاوه بر این، محمد صادق محمد الكرباسی دو صورت دیگر از بحر رجز مكفوف 

وزن اول مستفعلُ : (53و  51: 1422)صادق محمد الكرباسی،  كار رفته استكه هر دو در شعر حافظ به
 كار رفته است:در بیت زیر به است كه مستفعلُ فَعْلُنْمستفعلُ 

 پیرانه سرم عشق جوانی به سر افتاد
 

 وان راز كه در دل بنهفتم به در افتاد 
 

 است كه در بیت زیر آمده است: فعَلْنُْوزن دوم هم مستفعلُ مستفعلُ 
 منقّش سروست و بَرو ماهْ

 
 ماه است و بَرو مشك معقّد 

 

 :(250: 2323)نظری، پور نیز رجز مكفوف است از قیصر امین «جنگل خاطره»همچنین وزن شعر 

 در سایه این سقف ترك خورده نشستیم

--/UU--/UU--/UU-- 
مستفعلُ)مكفوف(/ مستفعلُ)مكفوف(/ 

 لُن)أحذّ(مستفعلُ)مكفوف(/ فَعْ

 حوصله و خسته و افسرده نشستیمبی 

--/UU--/UU-U/UU-- 
مستفعلُ)مكفوف(/ مُتَفعِلُ)مخبون 

 (لُن)أحذّمكفوف(/ مستفعِلُ)مكفوف(/ فَعْ
 های شعری و اختیارات شاعریضرورت -2-3-0

ساكن كردن كلمه در آخر مصرع یا  آن در وسط مصرع:حذف اعراب آخر کلمه و ساکن کردن  .2
آورد بیت و حذف اعراب آن، از جمله مواردی است كه شاعر بنا به ضرورت شعری، به آن روی می

ای است كه مورد و مورد اتفاق همگان است؛ اما حذف اعراب كلمه در وسط مصرع یا بیت، مسأله
ر اند؛ به همین سبب به ندرت دآن صحه گذاشته اتفاق همگان نیست و فقط تعداد اندكی بر جواز

از مواردی كه طبق گفتۀ برخی »نویسد: ق( می 021شود. القزاز القیروانی )شعر یا نثر، یافت می

نحویان وقوعش در شعر جایز است، حذف اعراب است هنگامی كه شاعر بدان نیاز پیدا كند. البته 

. قیروانی در ادامه مثالی از (115تا: )القیروانی، بی «آیداین از مواردی است كه به ندرت پیش می

 آورد )از بحر سریع(:امرؤالقیس می
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 غیرَ مُستحَقِْبٍ  أشربَْ فالیومَ 
 

                                     إثْماً من اللهِ ولا واغِلِ  
 همان()                           )

 نویسد: حیی الدین عبدالحمید در شرح شذور الذهب ابن هشام، ذیل همین بیت میم
نحویان دربارۀ حذف حركت اعراب و ساكن كردن كلمه سه نظر دارند: نظر اول كه ازآنِ 

دارد كه این كار مطلقا چه در نثر و چه در شعر، جایز است. نظر ابن مالك است، بیان می
منسوب است، بر غیر جایز بودن مطلق آن، چه در شعر و چه دوم كه به ابوالعباس مبرّد 

ر كند كه در نثگذارد. رأی سوم كه ازآن جمهور نحویان است، چنین بیان مینثر، صحه می
 .(104: 1440)ابن هشام،  جایز نیست اما در شعر اگر ضرورت اقتضا كند، جایز است

 توان به جرأتكار برده است و میاین مورد را بهای ناظم نجم القواعد، در این منظومه به نحو فزاینده
 های زیر به وضوح بیانگر آن است:آید. نمونهشمار میگریزی بهگفت كه این یكی از موارد هنجار

 وَهْوَ ما آخِرُهُ لْمُؤَنَّثْ ٱثُمَّ 
 

--U-/ -UU-/-U-- 
لنُ مُستَعِ /(صعِلُن )فتَسمُ )ص(/ مستفعِلُن
 )مطوی(

 كانَ أَلفْاهُ لَهُ اوْ  مِنْ تائِه 
 (3)بلبری:                            

---U/---U/-UU- 

مستفعلُن )ص(/ مستفعلُن )ص(/ مُستَعِلُن 
 )مطوی(

 مِنْ صِنْفِهِ  لْعَدَدْٱوَكانَ أَسْماءُ 
 

U-U-/ -U--/-U-- 
 /(صعِلُن )فتَسمُ )مخبون(/ متفعِلُن

 (صعِلُن )فمُستَ

 فَانْتهَِ ثْنیَنِْ ثَلاثٍ اكَـواحِدِ  
 (3)بلبری:                            

U--U/--UU/-U-- 

متفعلُن )مخبون(/ مستعلنُ )مطوی(/ 
 مُستَعفِلُن )ص(

 لْنْتَقِأَنْ یَ لْعَلَمْٱ یعَلَ غالِبٌوَ
 

U-U-/ -U--/-U-U 
 /(نعِلُن )مخبوفمُتَ )مخبون(/ متفعِلُن

 (صعِلُن )فمُستَ

 لْمَثَلْٱفیِ  جَعْفَرْسْمِ جنِسٍْ نَحْوُ ا مِنِ 
 (3)بلبری:                            

U--U/---U/-U-- 

متفعلُن )مخبون(/ مستفعلُن )ص(/ مُستَفعِلُن 
 )ص(

عبدالله بلبری مانند دیگر رجز سرایان گاهی آخر  ساکن کردن آخر کلمه در آخر مصرع یا بیت: .1
ها كلمه معرب را در انتهای مصرع یا بیت، به صورت ساكن آورده است كه در این جا به برخی نمونه

 شود:اشاره می
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 لْخَبرَْ ٱ یأجَلْ وَجَیرِْ خُصَّتانِ فِ

 

-U-U/-U-U/-U-U 
متفعِلُن )مخبون(/ متفعلُن )مخبون(/ متفعلُن 

 )مخبون(

 لْمُعْتَبرَْ ٱنَفْیاً وَإِثْباتاً فَهذَا  
 (03)بلبری:                                      

-U--/-U--/-U-- 
مستفعلن )ص(/ مستفعلُن )ص(/ مستفعلنُ 

 )ص(
 لْمُسْعِدینْٱ لطَّالِبِینَٱسهَْلاً لِحِفْظِ 

 

o-U--/-U--/-U-- 
ن فعلاتس(/ مصتفعلُن )س(/ مصتفعِلُن )سم
 (ذیّل)م

 لدِینْ ٱلِنَجْمِ نَظَمتُْها لاسِیَّما  
 (2)بلبری:                                       

o-U-U/-U--/-U-U 
متفعلن )مخبون(/ مستفعلُن )ص(/ متفعلان 

 )بدون تشدید دال()مخبون مذیلّ( 
الدین در بیت در این منظومه گاهی كلمات مشددّ، مخفف شده است؛ مانند، نجم حذف تشدید: .3

 :علیّ، جلیّ، هاشمیّسابق و نیز یاء مشدّد در كلماتی مانند: 

 صَلِّ وَسَلِّمْ َربِّ دهَرْاً أَبَداً
 

-UU-/-U--/-UU- 
 تعلنُس(/ مصتفعلُن )س(/ مطویتعِلُن )مسم
 (طوی)م

 مُحَمَّداً لهْاشِمِیْٱ لنَّبِیِّٱ یعَلَ 
 (2)بلبری:                        

-U-U/-U--/-U-U 
متفعلن )مخبون(/ مستفعلُن )ص(/ 

 متفعلُن )مخبون(
شود كه به دلیل وزن، همزۀ وصل گاهی در منظومه مشاهده می تبدیل همزۀ وصل به همزۀ قطع: .0

 شود:كلماتی چون اسم، به همزۀ قطع تبدیل می

 مُفْرَدِ یلفَظٌْ لِمَعْنً ۀٌمَلِك
 

-U--/-U--/-UUU 
لنُ عفتس(/ مصتفعلُن )س(/ مخبولعِلُن )متَمُ
 (ص)

 كَیَدِوَاِسمٌْ فِعْلٌ كَیَـضرْبُِ  
 (2)بلبری:                        

-UU-/-UUU/-U-- 
مستفعلن )ص(/ مُتَعلُن )مخبول(/ 

 تَعلُن )مطوی(مُسْ

تبدیل همزۀ قطع به همزۀ وصل، برای حفظ وزن شعر، از جمله  تبدیل همزۀ قطع به وصل: .5
های شعری است كه سید از آن غافل نمانده است. در بیت زیر در فعل أعجبََ همزۀ قطع ضرورت

 باب افعال، به همزۀ وصل تبدیل شده است:
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 خُرُوجُهُ أَنْ خَرَجَ عْجَبَنیِٱـكَ
 

-U-U/UUU-/-UU- 
(/ طی+كفعلُ )تَۡ  س(/ مُطیعِلُن )تَسمُ
 (خبن) نلُعِۡ  فتَمُ

 مِمّا عَرَجَ یُؤوَْلُ عُرُوجُهُ 
 (05)بلبری:                        

-U-U/UU-U/UU-- 

عِلُ )خبن+كف(/ ۡ  مستفعلُ )كف(/ مُتَف
 )خبن( عِلُنْۡ  متُفَ

راب سید عبدالله گاهی اع ها:نادیده گرفتن اعراب کلمه در آخر بیت به دلیل رعایت وحدت در قافیه .5
كلمه آخر بیت را نادیده گرفته و اعراب قافیۀ اول )كلمه آخر مصرع اول( را حمل بر آن كرده است. 

مجرور باشد اما به دلیل مراعات قافیه، مرفوع آورده شده ولی « الیمین»در مثال زیر، باید كلمۀ 
ت صورت قطع آمده اسبه« كالیمین»ر تأثیری در وزن ننهاده است؛ البته در این بیت همزۀ وصل د

و این نیز مصداق دیگری از ضرورت شعری است كه پیش از این با آوردن نمونۀ دیگری به آن 
 شاره شده است:

 لتَّنْوِینُٱوَ لْجرَُّ ٱ سْمِلْاِٱوحََقُّ 
 

---/-U--/-U-U 
علْ فتس(/ مصتفعلُن )س(/ مخبونعِلُن )مفتَمُ
 (مقطوع)

 لیَْمینُأَكبِاَلْ  فٌرَّمُعَ 
 (1)بلبری:                        

--U/-U-U/-U-U 

متفعلن )مخبون(/ مُتَفعلُن )مخبون(/ 
 )مخبون مقطوع( عِلْمُتَفْ

های فتحه، ضمه یا كسره را از یك توان گاهی حركتدر شعر می اسکان حرف مضموم یا مکسور: .3
. سید هم در چند مورد از (234و  223)القیروانی، بی تا: كلمه حذف نمود تا وزن شعر درست شود 

 این اختیار استفاده كرده و حركت ضمه را از كلمۀ رجُل و كسره را از ألِف حذف نموده است:

 لسَّفَرْٱكَنَحْوِ ما زَیْدٌ عَجُولاً فیِ 
 

-U--/-U--/-U-U 
 نعلُفتس(/ مصتفعلُن )س(/ مخبونعِلُن )مفتَمُ
 (ص)

 شَجِیعاً كَعُمرَْ  رَجْلٌوَمِثْلُ لا  
 (3)بلبری:                        

-UU-/-U--/-U-U 

متفعلن )مخبون(/ مُستَفعلُن )ص(/ 
 )مطوی( مُستَعِلُنْ

 وَهْوَ ما آخِرُهُ لْمُؤَنَّثْ ٱثُمَّ 
 

--U-/ -UU-/-U-- 
مُستَعِلُن  /(صعِلُن )فتَسمُ )ص(/ مستفعِلُن
 )مطوی(

 لهَُ  أَلفْاهُوْ كانَ أ مِنْ تائِه 
 (3)بلبری:                            

---U/---U/-UU- 

مستفعلُن )ص(/ مستفعلُن )ص(/ 
 مُستَعِلُن )مطوی(
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های مثنّی )یفعلان/ تفعلان( یا جمع )یفعلون/ تفعلون( در فعل حذف نون علامت رفع از آخر فعل .2

ه، كار برده شدهای شعری كه توسط سید بهدر این منظومه یكی دیگر از ضرورت مضارع معرب:
 حذف نون نشانۀ رفع از آخر فعل مضارع معرب است:

 مْتِناعْٱلِـ یَكُونالَوْلا وَلَوْما قَدْ 
 

o-U--/-U--/-U-- 
 نلاعفتس(/ مصتفعلُن )س(/ مصعِلُن )فتَسمُ
 (مذیل)

 یُضاعْغَیْرِهِ لكَِیْ أَنْ لا بِشَیْءٍ  
 (05)بلبری:                        

o-U--/-U-U/-U-- 
مستفعلن )ص(/ مُتَفعلُن )مخبون(/ 

 )مذیلّ( مُستَفعلِانْ

های شعری آوردن صفت، خبر یا فعل مونث از جمله ضرورت آوردن صفت مونث برای اسم مذکر: .3
هستیم كه برای كلمۀ  ای از این حالتبرای كلمۀ مذكر است. در این منظومه هم، شاهد نمونه

آمده است؛ مانند بیت ذیل كه علاوه بر تبدیل همزه وصل به قطع در واژه  «منفیۀ»استفهام، صفت 

 استفهام، صفت المنفیۀ برای آن آمده است:

 أَوْ لِلْمُثْبَتِ  لنَّفْیِٱلِنَفْیِ  یبَلَ
 

-U--/-U--/-U-U 
 نعلفتس(/ مصتفعلُن )س(/ ممخبونعِلُن )فتَمُ
 (ص)

 لمَْنْفِیَّۀِ ٱ اِسْتِفهْامِكَمِنْ بَعْدِ  
 (03)بلبری:                        

-U--/-U--/-U-- 
مستفعلن )ص(/ مُستَفعلُن )ص(/ 

 )ص( مُستَفعِلنْ
ناظم در این منظومه، گاهی همزه را پس از الف حذف كرده است تا  حذف همزه پس از الف: .24

وزن قوام یابد؛ مانند بیت ذیل كه جاء به صورت جا، آمده است )این بیت همچنین شاهد دیگری 
 است برای تبدیل همزۀ قطع به وصل در كلمۀ إعراض(:

 یفَعَنْ حُكْمٍ مَضَ عْراضِ الِوَبَلْ لِ
 

-U--/-UU-/-U-U 
 نعلفتس(/ ممطویتعلُن )س(/ ممخبون) عِلُنفتَمُ
 (ص)

 جا لخْالدُِ ٱكَجاءَنِی زیَدٌْ بَلِ  
 (01)بلبری:                        

-UU-/-U--/-U-U 

متفعلن )مخبون(/ مُستَفعلنُ )ص(/ 
 )مطوی( مُستَعِلنْ

 و یا در نمونۀ ذیل كه در أشیاء، همزه پس از الف حذف شده است:
 لِلْواحدِِ وَأَوْ وإَِمّا كانَتا 

 

-U--/-U--/-U-U 

 صاعِدِ اأَشْی وَمِنْ حُكْمِ شَیئْیَْنِ  
 (02)بلبری:                        

-U--/-UU-/-U-- 
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 نعلفتس(/ مصعلُن )فتس(/ ممخبونعِلُن )فتَمُ
 (ص)

مستفعلن )ص(/ مُستَعلُن )مطوی(/ 
 )ص( مُستَفعِلنْ

 
 گیری. نتیجه5

سید عبدالله بلبری از نظر فرم عروضی، كاربرد اختیارات شاعری « القواعدنجم »در این پژوهش منظومۀ 
بیت، مانند بیشتر  505هایی بررسی شد. این منظومۀ نحوی با های شعری با تحلیل نمونهو ضرورت

 های ذیل است:اشعار تعلیمی در قالب ارجوزه است و ساختار عروضی آن دارای ویژگی
 به شرح ذیل استفاده كرده است:ناظم از پنج وزن بحر رجز  -2

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن .............. مستفعلن مستفعلن مستفعلن  .أ

 مستفعلُن مستفعلُن مُسْتَفْعِلْ  .............. مستفعلُن مستفعلنُ مستفعلُن  .ب

 مستفعلن مستفعلُن مُسْتَفْعِلْ  ..............  مستفعلن مستفعلنُ مُسْتَفْعِلْ  .ج

 مستفعلن مستفعلُن مستفعلان  ............ تفعلنُ مُسْتَفعلان مستفعلن مس .د

 مستفعلُن مستفعلُن مفعولان  ..............  مستفعلن مستفعلنُ مُسْتَفعلُن .ه

ناظم در دو مورد به شكستن هنجار عروضی روی آورده: اول استفاده از زحاف كف در بحر  -1
ف اعراب آخر كلمه و اسكان آن در وسط مصرع سابقه است؛ دوم حذرجز كه در میان رجّازان بی

 یا بیت كه در شعر قدیم به ندرت دیده شده است.
های شعری، ناظم از موارد ذیل استفاده كرده است: حذف اعراب آخر كلمه و از نظر ضرورت -3

اسكان آن در پایان مصرع یا بیت، حذف تشدیدِ كلمات مشددّ، تبدیل همزۀ وصل به همزۀ قطع و 
دست شدن حركت قافیه، اسكان حرف مضموم بالعكس، نادیده گرفتن اعراب آخر كلمه برای یك

و یا مكسور، حذف نون اعراب از آخر فعل مضارع مرفوع، آوردن صفت مؤنث برای اسم مذكر و 
 حذف همزه پس از الف.

ده یا كرهای شعری این دو زبان استفاده ناظم با تسلط بر شعر فارسی و كردی از قابلیت -0
ری ها استفاده از اختیارات شعری از توسع بیشتگاه از آن تأثیر پذیرفته است؛ زیرا در این زبانخودآنا

برخی اصول عروض عربی آزاد  تواند از قید و بندبرخوردار بوده و شعر در مواردی و تا حدودی می
 های جدید را پذیراتر باشد.و وزن

های جدیدی را برای انتقال معنا در های شعری افقز ضرورتبردن اناظم از سویی با بهره -5
واعد های قهای كاربرد كلام منظوم در تبیین مفاهیم و پیچیدگیمقابل خود گشوده و از دشواری

ها صرف و نحو در قالب شعر عمودی بر خود كاسته است، اما از سوی دیگر این هنجارگریزی
 دهد. وار نموده و او را در معرض فهم نادرست قرار میگاهی فهم برخی ابیات را برای مخاطب دش
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 منابع 

 الف. منابع فارسی

معرفی آثار و نسخه های خطی سید عبدالله بلبری، »(. 2335ادوای، مظهر؛ و حسینی، سید سعید )

 .121-153، صص: 13، ش. پیام بهارستان. «عالم و عارف نقشبندی عهد قاجار

فرهنگ دینی هورامان در بررسی نامۀ شیخ علاءالدین نقشبندی به »(. 2335حسینی، سید سعید )

ه سفیران . تهران: موسسالمللی فرهنگ و اندیشۀ دینیسومین كنگرۀ بین. «سید عبدالله بلبری

 .20-2فرهنگی مبین، صص: 

، شكولك. «عیسید عبدالله بلبری و نخستین اثركردی در فقه شاف»(. 2333)  __________

 .55-00، صص: 3شماره 
هران: . تاز دیار عرفان: اندیشه و آثار سید عبدالله بلبری كردستانی (.2333)  __________

 نشر احسان.

. «اندیشۀ تربیت دینی در آثار سید عبدالله بلبری»(. 2335حسینی، سید سعید؛ حسینی، سید احمد )
: دانشگاه ، علیگر هندوراۀ بیدل دهلویمطالعات ایرانی، یادشناسی و المللی شرقدومین همایش بین

 .13-2علیگر. صص: 
 اثر شرح نجم القواعد یكشف المقاصد ف یخط ۀنسخ حیشرح و تصح(. 2335زاده، همت )رضا

نامه كارشناسی ارشد، كردستان ایران: دانشكده زبان و ادبیات دانشگاه . پایانیعبدالله بلبر دیس
 كردستان.

تطبیق ادبیات كردی با ادبیات فارسی در زمینۀ عروض و وزن »(. 2330شیخ احمدی، سید اسعد )

 .20-2، صص: 2. ش. پژوهشنامه ادبیات كردی. «شعر

. مریوان: سلسلۀ نور در مناقب مشایخ نقشبندی هورامان(. 2330منش، سید فاروق )محمدی
 انتشارات امام ربانی.

 . تهران: انتشارات توس.زن شعر فارسیو(. 2353ناتل خانلری، پرویز )

 ،فصلنامه تخصصی زبان و ادبیات فارسی. «پورموسیقی اشعار قیصر امین»(. 2323نظری، ماه )

 .255-233، صص: 5ش. 
  منابع عربیب. 

 . مجموعة من المؤلفين در، مجلة الجامعة الإسلاميةحول الشعر التعليميآدم بيلو، صالح )لا تا(. 
 المنورة. المدينة المنورة: الجامعة الإسلامية بالمدينة المنورة.بالمدينة 
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. )تحقيق زهیر غازي الجامع في العروض والقوافي(. 6991أحمد بن محمد العروضي، ابوالحسن )
 زاهد، و هلال ناجي( بیروت: دار الجيل.

الحاجب في شرح قصيدة ابن (. 4002ابن التركماني، ابوالعباس تاج الدين احمد بن عثمان )
 . )تحقيق محمود محمد العامودي( الغزه: الجامعة الإسلاميه.العروض

. )تحقيق أحمد فوزی الهيب( كويت: دار كتاب العروض(. 6999ابن جني، ابو الفتح عثمان )
 القلم للنشر والتوزيع.

. )تحقيق محمد محيي شرح شذور الذهب في معرفة كلام العرب(. 4002الدين )ابن هشام، جمال
 الدين عبدالحميد( القاهره: دار الطلائع.

یروت: . بالمعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر(. 6996بديع يعقوب، إميل )
 دار الكتب العلمية.

 . إيران: كردستان منظومة مخطوطة نجم القواعدبلبری، سيد عبدالله )لا تا(. 
 مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة. . قاهرة:من حديث الشعر والنثر(. 4064حسين، طه )

. بغداد: وزارة الأوقاف )مطبعة العروض، تهذيبه وإعادة تدوينه (.6999الحنفي، شيخ جلال )
. دمشق: دار المفردات في غريب القرآن(. 4009العاني(.راغب أصفهاني، حسين بن محمد )

 القلم.
تبة فخرالدين قباوة( بیروت: مك. )تحقيق القسطاس في علم العروض(. 6999زمخشری، جار الله )

 المعارف.
دائرة المعارف الحسينية؛ المدخل إلی الشعر (. 4066صادق محمد الكرباسي، محمد )

 .المجلد الثاني. لندن: المركز الحسيني للدراسات.الفارسي
 . قاهرة: دار المعارف.التطور والتجديد في الشعر الأموي(. 6999ضيف، شوقی )

الشعر التعليمي؛ خصائصه ونشأته في الأدب (. »4009روشنفكر، كبری ) زاده، جواد؛غلامعلي
 .14-29، إيران. صص: مجلة العلوم الإنسانية«. العربي

لدين . )تحقيق رمضان عبدالتواب و صلاح اما يجوز للشاعر في الضرورةالقیرواني، القزاز )لا تا(. 
 الهادي( كويت: دار العروبة.
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سيد عبدالله بلبري والتعريف بكتابه (. »6991كریمی، شرافت؛ جعفری، جميل؛ رضازاده، همت )
-همايش بين المللی نقش و جايگاه عربی«. «كشف المقاصد في شرح نجم القواعد»المخطوط 

ة شیراز، . شیراز: جامعسرايان ايراني در رشد و شكوفايی فرهنگ و تمدن اسلامينويسان و عربی
 .266-996صص: 

دراسة ونقد للمنظومة النّحويةّ المعاصرة نجم القواعد لسيد »( 4040زاده، همت )كریمی، شرافت؛ رضا
-216، العدد الثالث، طهران: جامعة طهران، صص مجلة اللغة العربية وآدابها .«الله البلبريعبد

.296 
 الثقافة والإعلام. . الشارقة: دائرةمعجم مصطلحات العروض(. 4062محيي الدين مينو، محمد )

 . كويت: مكتبة المنار الإسلامية.العروض التعليمي (.4000نبوي، عبدالعزيز؛ عباس خدادة، سالم )
 

 


