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Abstract  
Walter Benjamin, a German thinker from Frankfurt School, had a specific view 

on art. In "The work of art in the age of technical reproduction" he states that 

the work of art had a cult value in the past, however it has found new functions 

in modern era by emphasizing its exhibition value; cinema is a privileged 

instance. Movie can become a mass art comparing to any other art. Hence, the 

whole mass is promoted to the position of critic and interpreter. On the other 

hand, Abbas Kiarostami is an influential filmmaker who engages the spectators 

for his film's interpretation. This paper investigates the hermeneutics from the 

perspectives of Benjamin and Kiarostami separately. The objective of this study 

is to assess the possible similarities between them concerning hermeneutics. The 

study is conducted in a descriptive-analytical method using library resources. 

The results illustrate that according to Benjamin, "truth is the death of 

intention", so the author's intention is invalid and hermeneutics can reveal new 

truths. The same view can be generalized to artwork interpretation. Kiarostami 

insists on the hermeneutical nature of cinema and believes that the audience 

should give meaning to the film. He believes in an incomplete cinema that is 

completed by the viewer's creative imagination. Thus, after the end of the movie, 

we suddenly encounter many movies. The conclusion is that there are common 

aspects about hermeneutics between both views, but this would never mean that 

Kiarostami deliberately follows Benjamin's path. 
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Extended Abstract 
1- Introduction  
Art plays an essential role in Walter Benjamin's 

thoughts and forms the basis of most of his works. 

In "The work of art in the age of technical 

reproduction" he describes the position and function 

of the work of art in this era compared to the 

previous era. The function of work of art in the age 

of technical reproduction has changed to the 

exhibition value, while it was cult value before the 

technical reproduction era. Cinema and photography 

are privileged instances for this phenomenon. 

Benjamin believed that art should be experienced in 

its original form, without any preconceived notions 

or interpretations imposed upon it. He emphasized 

the importance of experiencing art in person, rather 

than through reproductions or secondary sources.  

On the other side, Benjamin develops his 

hermeneutics theory in a completely personal way: 

hermeneutics is always a reflection on human 

perception, a reflection on the quality and verity of 

interpretation. Regarding cinema, he holds that since 

it is a mass art, the audience actively participates in 

its understanding and interpretation. Another side of 

this survey is investigating Abbas Kiarostami's view 

concerning hermeneutics. Kiarostami's approach to 

film-making is valuing the audience to interpret the 

movie. Even in his dramas, he uses documentary 

scenes to demonstrate the audience his interventions 

and interpretations of the truth. 

2- Methods  
The study is conducted in a descriptive-analytical 

method using library and documentary resources. 

The body of article is divided into two parts. In the 

first one, the objective is to outline the general 

notion of hermeneutics from Benjamin's viewpoint. 

In the second part, we deal with Kiarostami to 

review his movies and analyze his approach to 

interpretation. The research process included 

perusing Benjamin's existing literature in the field of 

hermeneutics, meanwhile investigating Kiarostami's 

opinions on hermeneutics through his interviews 

and movies. First the opinions of Benjamin and 

Kiarostami about hermeneutics were separately 

described, and then they were analyzed to point out 

the aligned elements in their thoughts. This has been 

done through the review of literature, interviews, 

reviews, and especially the filmmaker's movies. All 

the Kiarostami's movies were seen and the data 

analysis in Kiarostami's section was generalized to 

his entire cinema. By extracting the notions from 

resources, finally a general structure was obtained 

by adaptation of Kiarostami's thought on Walter 

Benjamin's fundamental idea about hermeneutics.  

3- Findings  
Benjamin's hermeneutics concept has theological 

origin. According to Benjamin, all texts are sacred 

because they are independent and autonomous; they 

are not independent of history, but like the Scripture, 

they are independent of the author's intention as well 

as a unique interpretation. Every thinker's attitude of 

mind brings about just one of countless possibilities. 

The reader will determine to provide other 

possibilities. Hence, every text is written by both the 

writer and the reader. All these originate from his 

key point that "truth is the death of intention". 

Benjamin's attention to the invalidity of the author's 

intention and the significance of multiple revisions 

on artwork to discover meanings reveals Benjamin's 

hermeneutical view towards meaning disclosure. 

According to Benjamin, cinema is a mass art that 

arises from the masses of people and there is a 

possibility of interpretation for each person. By 

watching the movie, the whole mass is promoted to 

the position of critic and by paying attention to the 

subject of the artwork, it becomes a critic of its own 

social life. This process can lead to hermeneutics. 

The work of art is always in timeless era and can be 

interpreted at any time. Interpretation becomes the 

existence condition of every future critic. 

Interpretation is always reflection on human 

understanding, reflection on the quality and 

truthness of interpretation. 

  In Kiarostami's cinema, the film frame is not a real 

frame. The real frame is set somewhere else; an 

invisible frame that will be born from the structure 

of the film. Kiarostami creates an interval between 

two frames that is related to the viewer's 

interpretation; a new frame that takes the viewer into 

the story, as seen in the Koker trilogy. He believes 

that cinema is completed with the creative mind of 

the audience. In addition, Kiarostami's use of 

simple, everyday settings and situations in his 

movies can be seen as a reflection of Benjamin's 

belief in the potential for art to reveal hidden truths 

about society and human experience. By focusing on 

seemingly mundane moments and interactions, 

Kiarostami invites viewers to see the beauty and 

complexity in the ordinary, echoing Benjamin's idea 

that art has the power to transform our 

understanding of the world around us. In the present 

article, by analyzing most of Kiarostami's movies, 

such as the Koker trilogy, Certified Copy, Taste of 

Cherry, etc., we found an emphasis on the 
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significance of interpretation which seems to be in 

harmony with Benjamin's view. 

4- Discussion & Conclusion 
  There is no doubt that Benjamin's hermeneutics 

theory incepted from a theological basis, but he 

generalized it to literature and even art. Besides, 

Benjamin considers that the artwork should be 

examined not only in relation to the time of its 

creation, but also in relation to the present time. This 

point confirms Benjamin's emphasis on countless 

interpretations of the work. Simply put, this study 

explores the traces of Benjamin's mindset about 

hermeneutics in Kiarostami's movies and the 

reflection of the main elements of Benjamin's theory 

can be seen in Kiarostami's approach to film making. 

On the other hand, Kiarostami emphasizes the 

necessity of creative participation of the viewer to 

prevent the death of the audience and the movie. He 

calls the audience to be an active participant instead 

of a passive observer. The common characteristic of 

both ideas concerning hermeneutics is to accentuate 

the role of audiences and their active participation in 

the interpretation of the artwork. As a consequence, 

both of them believe that the movie audience can 

interpret the movie and depending on the number of 

viewers, different interpretations can potentially 

arise. Overall, Kiarostami's films embody 

Benjamin's idea about art, offering a unique 

perspective on hermeneutics and the transformative 

power of artistic expression. However, in spite of 

evident affinities between Kiarostami and 

Benjamin, we may say that Kiarostami was not 

necessarily influenced by Benjamin's thought. 

Finally, we concluded that all the affinities might be 

just coincidence. Proving that Kiarostami was fully 

influenced by Benjamin requires conclusive 

evidence and further researches in the future, 

because this survey intended just to point out some 

similarities between them.  
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سینمای بنیامین،    والتر  :های کلیدیواژه 

هنری،   فسیرت،  گراییتأویل  ،کیارستمی اثر 

 . اثر هنری مخاطب 

 

 
 

   چکیده
کند  بیان می  «تکنیکی آن  بازتولیدپذیری   عصر   در   هنری  اثر »مقالة    آلمانی، در  منتقد   بنیامین متفکر و  والتر

  بهترین   سینما  یافته که  جدیدی  کارکردهای  بودنش  نمایشی  ارزش  بر  تأکید  هنری در دورة معاصر با  اثر

ای شود. بنابراین، کل توده به مقام منتقد و  تواند تودهفیلم بیش از هر رسانة دیگری می  نمونة آن است.

  همواره   ،جهان  سینماگران  تأثیرگذارترین   از   یکی  ،یابد. از سوی دیگر، عباس کیارستمیگر ارتقا می تأویل

  این   به  پاسخ   پی  پژوهش در  این  .کند  تمخاطب در تأویل آنها مشارک  که  سازدهایش را می نحوی فیلمبه 

تأویلکه    است  مسئله باب  در  کیارستمی  آثار  و  بنیامین  والتر  آراء  بین  نسبتی  دارد؟  چه  وجود  گرایی 

باب بنیامین در  به تشریح چارچوب فکری والتر  رو  آنها در  تأویل  نظریة  پژوهش پیشِ  گرایی و متناظر 

امین و  از این مطالعه توجه به تشابهات تواردی موجود در آرای بنی  هدفپردازد.  کیارستمی می  هایفیلم

  ی لیتحل  -یفیتوص  روشی به  نظر  گرایی است. این پژوهش کیارستمی در باب تأویل  یینما یسانداز  چشم

،  پژوهش بیانگر این است که در زمینة تأویل  نتیجهاست.  ی انجام شدهاابخانهتاز منابع ک  یریگو با بهره

به و کیارستمی  بنیامین  بین دیدگاه  متوارد  وجوه مشترکی  آثار سینمایی  مشاهده میطور  شود که در 

بنیامین  والتر  اند، اما این امر مؤید الگوبرداری کیارستمی از بنیامین نیست. به زعم  کیارستمی متبلور شده 

از خلوت به    ای تازه  حقایق  آن،  پرتو  در  و  داشت  امور  به  ایتازه  توان نگاهمی  هنری  هایتأویل پدیده  در

بهگرایانه میکیارستمی نیز ماهیت سینما را تأویلآیند.  جلوت می ای  گونهداند و معتقد است فیلم باید 

 است. حائز اهمیت  فیلم خود اندازة به بیننده  درک باشد که تماشاگر به آن معنا دهد. در واقع،
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    و بیان مسئله مهدمق -1
. هنر در آراء و مطرح بوده استدر حوزة فلسفة هنر    همواره  ،آلمانی   منتقد  و  متفکر،  (1892-1940)والتر بنیامین    نظرات

دهد. توجه به نقش، اصالت و جایگاه اثر هنری و  کند و شاکلة اکثر آثار او را تشکیل میاندیشة بنیامین نقشی اساسی ایفا می

تفاوت شیوه پرداختن به مسئلة  از مهمهمچنین  آثار هنری  با  ترین مفاهیم مورد توجه های ماقبل مدرن و مدرن در مواجهه 

آمیزد و هیچ زیباشناس مارکسیستی در  امین مدرنیستی است که عناصر ایدئالیسم و ماتریالیسم را با هم درمیبنیبنیامین است. 

  آن  بر  را منتقدان  برخی  که  (. اما در عین حال، گرایشی231:  1397قرن بیستم نداریم که چنین موضعی داشته باشد )ایگلتون،  

(.  12:  2011،  است )بنیامین  کنندهگمراه  گرایشی  بنشانند،  او بعدی  «ماتریالیسم»مقابل  در  اولیة بنیامین را  «ایدئالیسم»  داشت تا

  آن   در  زیرا  اش،انقلابی  تفکر  منابع  قدرتمندترین  از  یکی  هم  اوست  ایدئالیسم  سند  بارزترین  هم بنیامین  مسیانیسم()  مسیحاباوری

 مرجعِ  متنِ  این   باشد.  معنادار  بلافاصله  که  صدایی  نه  اما   خداست،  صدای  تجلی   مقدس  متن  بود،  شده   اشدغدغه  که  یهودی  الهیات

  شده مکشوف  متن.  خداست  کلام  نکرد  بیان  برای  تلاش  معرف  خود  که  شود  بازتفسیر  سنت  اساس  بر  وقفهبی  باید  مبهم   و  گنگ

  معانی   مسیحایی   عصر   کنندةدگرگون  پرتو  در  خود  مکتوب  تورات  مسیحاباوری،  منظر  از   است.  معنیبی  نفسهفی   اما   معناست،  مولد

  شود، می  مواجه  سنت  مقدس  متون  با   یهودی  عارف   که  هنگامی .  داد  خواهد  راه  اصیل  سریک  تفاسیری  به   و   یافت   خواهد  جدید 

 است  مقدس  متن  از  «»انقلابی  قرائتی  شامل  عرفان.  گرددمی آشکار  آن  در  نو  وجوهی  و  ریزدمی  فرو  و  شودمی  ذوب  مقدس  متن

 (. 1۶9: 1397است )ایگلتون،  آوررسوایی  حصر و حدبی تفسیری آزادی که

،  دانندب را فاقد انسجام و پیوستگی او تفکر وار و رمزآلود آثار والتر بنیامین باعث شده عدة کثیری سرشت قطعه از سوی دیگر،

  کرد«. اما واقعیت آن است های پیرامونی بود و مرکز را رها میپرسشکه معتقد بود »بنیامین همواره در پی    1از جمله ارنست بلوخ 

که خود آور موضوعات، با سماجتی چشمگیر به مضامین مرتبط و مشخص پرداخته است؛ چنانرغم تنوع شگفتبنیامین به  که

بازگفتمی از  موزاییکی  من  نوشتة  »هر  )جفرودیگوید:  روش۶4  :1391،  ییکوینو    هاست«    عمدتا    بنیامین  یفکر  کار  (. 

  در   انتقادیـمعرفتی  درآمدپیش  عنوان با  ایمقدمه  در.  بود  قطعاتش  اغلب   متافیزیکی  رکن  بنیامین  انتقادی   تفکر.  بود  نویسیقطعه

  بازنمایی   پرسش  رویاروی»  را  خود  پیوسته  باید  فلسفی  نوشتار  که  کندمی  اشاره  آلمانی   سوگناک  نمایش  خاستگاه  کتاب  مقدمة

  گویدمی  «فلسفی  سبک»  و  «بدیل  هایفرم»  بارةدر  داده،  تکیه  سیستم  مفهوم  بر  که  نوزدهمی  قرن  فلسفة  برابر  در  او.  «بنشاند

 یک  در  متجلی  واحد  ژست  و  اجاستنت  مدار  بر  شدهبافته  هایزنجیره   مقابل  نقطة  در  انقطاع  هنر »  که  است  2جستار   در  مشخصا 

نامند،  های بنیامین را ماخولیایی میبرخلاف برخی تعابیر که اندیشه  (.130  :1400  ، و صارمی  علیا )  گیردمی  قرار  «علمی  قطعة

که    فهمی  و  که شناختنحویباید اذعان داشت که نگاه بنیامین در بیشتر موارد دیالکتیکی است، اما از نوع خاص خودش؛ به

  به .  داشته باشد  وجود  ها نکردنیدرک  و  هاناشناختنی  همچناندرونش    که  شودمی  حقیقی  هنگامی  تنها   دهدمی  وعده  بنیامین

  کور  نقاط   این.  شود  آنها  درگیر  آشکارا  و   شدهمواجه    خود  کور  نقاط   کاملا  با   که  شودمحقق می  زمانی   تنها   شناخت  دیگر،   عبارت

  دقیقا    کور  نقاط   این  کهحال آن.  دهند می  تشکیل  را   او  مفاهیم  همة  ضروری  اما   معیوب ساختار  -  بنیامین های مد نظرشکاف  یا   –

   (.  149: 200۶)هانسن،  یابندمی اصالت که است نقصشان در

به شرح و تفسیر جایگاه و    آن  نیکیثر هنری در عصر بازتولیدپذیری تکا  با عنوانترین اثرش در باب هنر  بنیامین در مهم

 مختلف  هایروش  پردازد. او معتقد است: »با نیکی شدن می تک کارکرد اثر هنری در این عصر در مقایسه با اثر هنری پیش از عصر  

 به  منجر  امر  و این  یافته است  افزایش  بیشترین حد ممکن  به  نمایش درآمدن  برای به  آن  برازندگی  هنری،  اثر  نیکیتک  بازتولید

داشت و هنر    آیینی  ارزش  بر   مطلق   تأکید   تاریخ   ماقبل   دوران  در هنری  اثر  ماهیت   کهحال آن.  شده است   نیز آن  ماهیت دگرگونی

  جدید  کاملا   کارکردهای با آفرینشی به  بودنش، نمایشی ارزش بر تأکید با هنری اثر امروزه اما ود.ب جادویی ابزاری  چیز هر از قبل

بنیامین جزء اولین و معدود    .(225:  1999)بنیامین،    جدیدند«  کارکرد  این  هاینمونه  بهترین  سینما  و  عکاسی...    شده است  تبدیل

شدة  هنری بازتولید  سینما را یک اثردر مقالاتش پرداخته بود. او  طور ویژه  بهیک اثر هنری    مثابةبه  اندیشمندانی بود که به سینما  

ای شدن اثر، مثبت  ند، اما این اتفاق را از حیث آزادسازی نیروهای بالقوة سیاسی آن و تودهدا نیکی، فاقد هاله و اصالت میتک
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ایننحویبه  کند؛ ارزیابی می و   پویا  ایمؤلفه  متضمن  همیشه  «توده»  که    با   «وثیق  ارتباطی»  عنوانبه  را  بازتولید  فرآیند  است 

  پروژة   در حدی است که    دربه سینما    بنیامین نگاه ویژة    (.13:  2007)راتسکی،    کند می  توصیف  «امروزی  ایتوده  های جنبش »
و    کریمی)  رسندمی  خود  نهایی  صورتبندی  به  که  سینماست  با  رابطه  در  تنها  معاصر  هنر  مسائل  همة  که  کند می  اشاره  پاساژها

تواند این امر  هنری است که آشکارا میداند و سینما  اش میبیان سیاسیدر واقع، او هدف غایی هنر را    (.392  :1400  ،همکاران

 را محقق سازد.

(.  7۶:  1384سازد )لوییس،  تر میکند« و آن را به مخاطب نزدیکبازتولید تکنیکی »ابژة بازتولیدشده را از قلمرو سنت جدا می

ای  تعبیری تودهبه  دستی کردن و جلوی چشم همگان آوردن یا دم  ،به دیگر سخن، بازتولید اثر هنری به معنای نزدیک آوردن

(. رسانة فیلم بیش از هر رسانة دیگری 19: 1393شود )بنیامین، کردن اثر هنری است و در این فرایند هالة پیرامون آن محو می

کردن انگارد برای سرگرم  ای میای شود. بنیامین منتقد نگاهی است که فیلم را رسانهای به این معنا تودهتواند در ابعاد گستردهمی

ای درک سواد و خسته از کار روزانه، زیرا معتقد است حتی تماشای فیلم به قصد سرگرمی نیز شیوههای طبقات پایین، بیتوده

یابد و از طریق توجه به سوژة اثر هنری متوجه و شود و کل توده به مقام منتقد ارتقا میاجتماعی در جهان معاصر محسوب می

ا زندگی  تأویلاین فرایند می  (.42:  همان) شود  جتماعی خود میدر عین حال منتقدِ  به  اولا  منجر  ثانیا   تواند  انفرادی و  گرایی 

 شود.   عیاجتماگرایی تأویل

 گفتن .کندمی  حل  قرائتش  هایبزنگاه  مجموعة  در  را  آن  و  گیردمی  فرض  ناشناختنی  اینفسه فی  شیء  را  متن«  »خودبنیامین  

  که   است  بعدی  سیاسی  عمل  و  تحلیل  نوع  هر  پایان   معنایبه   اندازه  همان  به  است  متفاوت«  کس   هر  »برای  معین  متنی  کهاین

  یک   مصرفی  ارزش  است  قادر   که  است  قطعی   تحلیلی  وجود  امکان  دومی   ضمنی  معنای   است؛  یکسان«  همه  »برای  کهاین  گفتن

 به  نسبت  خاص  فیلم   هر  پذیریانعطاف   اولی  معنای ضمنی  کند؛   تعیین  مصرفش  واقعی  تاریخی  هایوضعیت  از  جدا  را  فیلم

  مقابل  در فیلم آن یا این از دفاع  برای واقعی اساس و پایه گونه هر بردن بین از متعاقبا  و خاص  مخاطب  با  فرد هر کنندگیتعیین

 تاریخی   تحلیل  بر  گوته،  اختیاری  هایخویشاوندی  رمان  بررسی  در  بنیامین.  است  فرهنگی  -سیاسی  تحلیل  کمک  به  دیگر  هایفیلم

است )ایگلتون،  تهی دیگری بدون هااین از یک هر  او، زعم  به ؛«نقد» نام حال زمان در اشبازسازی بر و  گذاردمی را 3«شرح» نام

  آغازین مایه در دورة  مایه و حقیقتدرون  .مایة آندرون  هتأویل ب  پردازد ومی مایة اثر هنری  حقیقت  نقد به  (.179-178:  1397

یکپارچه و  متحد  اثر  بعدیزندگی  زندگی  در  اما  میاند،  جدا  هم  از  دروناش  میشوند.  چشم  به  بیشتر  حالی مایه  در  که  آید، 

اولیهحقیقت را حفظ میمایه، پوشیدگی  تأویلِ دروناش  امر چشمگیر و یکه، یعنی  تأویلِ  بنابراین،  تبدیل به شرط  کند.  مایه، 

تأمل در فهم آدمی است، تأمل در کیفیت و حقیقت   همواره  ( و تأویل214: 1390شود )آگامبن، منتقد آیندة اثر میوجودی هر 

 (. 45 :1384ان، همکارتفسیر است )واعظی و 

زبانی می به  نهایی  ناشده و  بیان  برای کشف معناهای درونی،  را اصل  بنیامین  بیناذهنی  انسانی و  ارتباط  نداند.  اندیشد که 

گوید که به سودای خواندن آنچه هرگز نوشته نشده، کوشیده تا منش بیانگری زبان را برتر از منش ارتباطی آن قرار بنیامین می 

تأویل هر متن ادبی درست به دلیل زندگی    .کند فراهم میگرایی  تلقی از امکانات زبانی، فرصتی برای عرض اندام تأویل  . ایندهد

از آفری اثر  اثر هنری را از دست    4اش، نیازمند عنصری تازه و باطنی یعنی»تمثیل« نندهمستقل  نقد، حقیقت درونی هر  است: 

تنهایی  ترتیب با فراروی از متن و افتادن در دام چارچوب پندارهای متن، بهگذارد و تأویل موضوع آن را. نقد و تأویل بهفرومی

گرایی  تأویل  .ماند میگرایی نیز خواناست. تمثیل در چارچوب متن باقی  با تأویل اند. تمثیل یگانه راه ترکیب آنهاست و  نابسنده

شود با موضوع اثر هنری که همواره در تکامل زمان خود را بنیامین به یاری تمثیل، حقیقت را که همواره در سطح آشکار می

 (. 38-39 :1394، و ممبینی  )افراسیابی نماید کند به یکدیگر نزدیک میپنهان می 

کیارستمی عباس  آثار  بررسی  پژوهش  این  دیگر  تأویل  (1319-1395)  سویة  منظر  است.  از  سینمای گرایی  انتخاب  دلیل 

ایرانی است  نگاه ویژه او به جایگاه مخاطب و همچنین اهمیتی است که او نزد منتقدان جهانی دارد. او تنها فیلمساز    کیارستمی
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: 1400است )منصوری،  به او اختصاص داده    ایای پنجاه صفحه پرونده  1995در سال  ،  5دو سینماکایه    که مجلة تخصصی سینما،

  کوروساوا  قرار گرفت و  ۶کوروساوا  بسیار مورد توجه آکیرا  ،راه یافتفیلم جهانی    هایجشنواره  حتی زمانی که بهکیارستمی    (.10

  دریافتم   کیارستمی  های فیلم  تماشای  از  پس   اما   شدم؛   بسیار غمگین  درگذشت،   7رای   ساتیاجیت  وقتی : »اش چنین گفتدرباره

  طول   در  گوید: »منکه خود کیارستمی می حال آن.  (31:  1995)آفدرهاید،    بگیرد«  را  او  جای  برگزیده که  را  مناسبی  فرد  خدا

  زندگی   در  آنچه  کنممی  فکر  من.  بپردازم  مردمزندگی روزمرة    تماشای  کافی است به  فقط  دارم؛  الهام  کوچک  منبع  صدها  روز

  را  آنها  من .  چینممی  هم  کنار  و   کنممی  جمع  را  هاتکه  است:  کولاژ  شبیه  من  تکنیک.  است  سینما  از  ترمهم   افتد،می  اتفاق   واقعی

  ی در طول زندگ   یارستمی ک  (. 32)همان:    گیرم«وام می  اطرافیانم  روزمرة   زندگی  را از  و آنها   کنم می  تماشا  فقط  کنم، نمی  خلق

  ی تیاو اغلب روا  ی هالمی. فی یافتمختلف  یها و ابزارهاوشر  اشیینمایس  آثاردر    ی واقع  اتفاقات  تأویلو باز  دیبازتول  یبرا  اشیاحرفه 

کریمی،  )قربان  باشد فعال    ة کنند شرکت  کی،  لناظر منفع  کی   جایبه  خوانند تافرامی  و تماشاگر را  ندهست  یستیمالینیساده و م

  ک ی: »دیگویم  لم یطرح ف  شبردیمخاطب در پ   ةبر لزوم مشارکت خلاقان  لم یمرگ تماشاگر و فاز    یریجلوگ  یبرا  او(.  15:  2018

  .«تماشاگر است  ة به عهد  هاکه پر کردن آن   یخال  یفضاها  ؛جدول کلمات متقاطع  ثلم  یخال  یفضاها  یا  هاوقفهدارد به    ازین  داستان

گواه سبک و    د،هستن  سمیبه رئالمنسوب  و معمولا     بردیم  کاربه  اشییکه او در ساختار روا  ییهاو سکوت  یخال  یها، فضاهاوقفه

  ی هالمیف ، نیبه تدو دیشد یاتکا  یعنی یستیفرمال  لمیف کیعنصر  نیزتریاست. برخلاف متما یلمساز یاو به ف یستیفرمال کردیرو

  ی و نماها  رامآ  یهاکات   نی ، تمام احالنینامحسوس است. با ا  اریبس  ی هان یو تدو  ی طولان  یها برداشت  شامل اغلب    یارستمیک

متقاطع  جدول  »  ة شدی زیربرنامه  یهاصحنه  نیاند. اشده کنار هم قرار گرفتهمحاسبه  ی هاوقفه ندر شده و با  به دقت رِ  یطولان

 (. 4)همان:   کندیم  تیهدا یمتعدد هایتأویل یوـو درک مخاطب را به س داردیاو را زنده نگه م یهالمیمانند« ف

از مستند استفاده  است  تیکشف واقع  یبرا  یالهیوسهدف، بلکه    کی  مثابة  بهمستند نه    از  یارستمیکرویکرد استفادة   او   .

از آن فراتریم از مداخلات و ت   نتماشاگرا  تارود  یم   هم  کند و    ی هااز صحنه   یاری. بسسازدآگاه    تیواقع  نسبت به  شتأویلارا 

  ی ارستمی. کمستند  یهاصحنه  ا ی  است  ایفای نقش سینمایی   توان تشخیص داد کهی میبه سخت  را  س یپل  ستگاهیاز جمله ا  کلوزآپ

. ارزش ستیمن جالب ن  یبرا  ت یگفت: »واقعای  او در مصاحبه  . ابدیمستند به داستان دست    قیتلاش کرده از طر  کلوزآپ  فیلم در  

با مسائل    ییبه تنها  دیبا  تی نها  رد  وتنها هستند    تنهای  در  هاانسان  به این حقیقت که .است  قتیکردن ما به حق  ترک یآن در نزد

که او را به   انیاقدام سبز  «.کندیرا درک م  گرانیخودِ تنهاست که د  نیبرعکس، با ا  ست،ین  یخودخواه  نیخود روبرو شوند. ا

  برای   ا ـم  ةـمخمص  ،تـماس  ی انـانس  ت ـیاز وضع  یاهـنمون  ش، ـنیان و والد  ـبا معلم  یارـاز همک  د یمحاکمه کشاند و امتناع مج

مستند محدود به ثبت  از    یارستمی ک  فیتعر  (.1۶:  2018وزیری،  )صادق   هستیم  ها ـتن  ه وـکه یکدرحالی  ی ـبا زندگ  ی ـیاروـیرو

  ی ررسرا ب  تیو واقع  لمیف  نیب  ةاست که رابط  ی لیآثار تخ  ی. مجموعه آثار او عمدتا  داراستیناب بود که کارکرد مستند ن  تیواقع

روند    تونیدرختان ز  زیرشوند. او در  یاز حالت مستند وام گرفته م  ا یکنند  ی استفاده م  یریپذاز آنها از انعکاس   یاریکند. بسیم

  انیخود را در م  ی زندگ  ها تیشخص  لم،یدرون ف  لمیف  انیپایب  یها و تکرارها. در برداشتددهیمقرار    نهیزمشیرا پ   یلمسازیف

منتظر شروع  هر دوی آنها  که  در حالی کند  یم  یاز طاهره خواستگار  یارحرفهیغ   گری باز  یی رضا  نیس. حگذرانندیها م برداشت 

 یسازفیلم  ةویشتواردی در آرای بنیامین و    طوربسیاری به  اتتشابه  اثبات این مدعا که  (.1۶-17)همان:    هستند  یلمبرداریف

  .شودمی گرفتهپی  یپژوهش نظر نیا که در است ایعمده  هدفوجود دارد،  گراییدر باب تأویل  کیارستمی

 

 پیشینۀ پژوهش  -2

    : پیشینۀ تجربی1-2   
وجود مخاطب، اثر هنری نیز معنی    حیطه است و با  این  اساسی در اهمیت دادن به مخاطب اثر هنری در ساحت هنر جزئی  

و   تفسیر اثر هنری علیرغم اهمیت و جایگاهشود. اما  یابد. با به رسمیت شناختن مخاطب نیز بحث تفسیر اثر هنری مطرح میمی
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کناری و مختاباد  سفیان، به جز مطالعة یودی در این زمینه انجام نشده استهای متعدپژوهش  در خصوص موضوع پژوهش حاضر 

دهد سینمای کیارستمی اساسا  بدون مخاطب،  « که نشان میمدرن آن سینمای ناتمام کیارستمی و بازتاب پست( با عنوان »2010)

مرزهای مستند و  اش با عنوان »( نیز در مطالعة موردی2018وزیری )شود. صادقناتمام است و با خوانش مخاطب تکمیل می
جا که مرز بین  به جایگاه تماشاگر در این پژوهش اشاره کرده است و آن  «تمیهای مشق شب و کلوزآپ کیارسفیلم داستان در  

مراتب واسازی زبان  ( نیز در »1401فخریان لنگرودی )شود.  شود، خوانش تماشاگر حائز اهمیت می مستند و داستان برداشته می
« ضمن مسئلة زبان و بیان، مبحث تأویلگرایی مخاطب در سینمای م شیرینو بیان در سینمای کیارستمی؛ مطالعة موردی: فیل

یک فیلم کیارستمی است و مسئله را در کل سینمای او کیارستمی را مطرح کرده که البته این فقط مطالعة موردی بر روی تنها 

پرداخته است. «  های سینمای عباس کیارستمیمحدودیتبررسی بزرگی و  »( نیز تنها به  1395بابک فزونی )   بررسی نکرده است.

به  که  « با وجود اینیهنر-ی ادب  یة: اصالت زبان و نقش آن در نقد و نظرنیامیوالتر بن»( نیز در مقالة  1391جفرودی و نیکویی )

مطالعة  اند.  تأویل را مطرح کردهطور مبسوط اهمیت  گرایی غافل نبوده و بهاند، اما از مبحث تأویلنظریة زبان بنیامین پرداخته 

« که در زندگیِ پس از مرگِ متن در نظریة ترجمه و تأویل والتر بنیامین( با عنوان »2011دیگر پژوهشی است از حسین مرادی )

ها پس از خلقتش پرداخته و بر اهمیت خوانش مخاطب تأکید داشته آن به تأویل متن و اثر هنری در گذر زمان و حتی سال

به زبان فارسی نبوده و نیاز به انجام چنین   بر روی کیارستمی  های مذکوربرانگیز این است که اکثر پژوهشاما نکتة تأملاست.  

   د.گردچراغی در راه سایر پژوهشگران روشن  نماید تا ضروری میهایی به زبان فارسی نیز پژوهش
 

     : ملاحظات نظری2-2   
از سویی همزمانی ویژة اثر    گیرد. دربرمیگرایانه چنان فراگیر است که ضرورتا  تجربة زیبایی در طبیعت و هنر را نیز نگاه تأویل

اثر  هنری با مخاطب اساسا  از گشودگی نامحدود آن در برابر جذب و ادغام همواره نو نشئت می گیرد. ممکن است خالق یک 

ام باشد،  داشته  مدنظر  را  زمان خود  قابلیتمخاطبان  در  وی  اثر  تمامی  ا وجود حقیقی  وجه  این  و  است  نهفته  آن  بیانی  های 

زمان جای گرفته است )گادامر،  گذارد. از این نظر، اثر هنری همواره در زمان حالی بیهای تاریخی را پشت سر میمحدودیت

با    ، یاثر هنر  دربارة   هینظر  ک یدر  این موضوع  .  ه استپرداخت   موضوع تأویل به  فرد  منحصربه  یاوهیبه ش  نیز   نیامیبن  (. 3۶:  1385

اثر    ینظر  نییشود که تبیم   سپس مشخصتناقض است. اما    کیاول    وهلةدر  خود    نیا  ست کهافرموله شده  هدف غالب تأویل 

ان به تومیو تنها با ارجاع مشترک آنها به »فلسفه«    رندیگیدر کنار هم قرار م   ، اثر خاص  کمسائل ی  تیبا محور  أویل و ت   یهنر

تواند  یفقط م  تأویلگرشود و  یمقدس درک م  یزیبه عنوان چ   یاثر هنربه زعم بنیامین،    (.71:  1997)کامباس،    اجماعی رسید

اثر و    لیتحل  نیشدن به آن درست است. ب  کینزد  ،به دانستن  یفلسف  لیو م  یخیشود. به لطف عقل، دانش تار  کیبه آن نزد

  د یسخت آن، با  شناختو    اثرمخالفت با    ی. به جاابد ی یاز تأمل ارتقا م  یدیکه به سطح جد  ماندیم  یباق  یافاصله  یمفهوم فلسف

  یی بایز  کیدرِ    د یاو، نبا  ةکند. به گفت یخواهران استفاده م  ةاز استعار  نهیزم  نیدر ا  نیامی. بنمیبرقرار کن  اسیق  ةآنها رابط  نیب

او    ؟کند  حلرا    ابهاماتشدارد تا    یخواهر  ایکه آ  جستجو کردباید  ، بلکه  داشت بسته نگهزور  را به  زیاسرارآم آثار    ة»هماز نظر 

   (.77)همان:  است تأویلگر یبرا راهگشا یکار اصلِ کی موضوع نیا .دارند« ی فلسفه خواهر ساحتدر  حقیقی

  این  از بنیامین منظور طبیعتا  « .نباشد  توحش سند همزمان که ندارد  وجود تمدنی  سند هیچ» مشهوری دارد:  عبارت بنیامین

  از  را  غیردیالکتیکی   فهم   این  که  روشن است  و   توحش  سند  جز  نیست  چیزی  است،  تمدن  گویای  آنچه  هر  که  نیست  این  جمله

 هنری  آثار  خلق  فضای  در  و  هنری  های پدیده  قرائت  در  شودمی  چگونه  که  است  این  در  نکته  تمام  بلکه  کند؛نمی  مستفاد  تاریخ

با چنین نگاه    (.1398شهریور    9،  شرق   ، روزنامةکرد )اسلامی  ایجاد   ایتازه  حقایق  بتوان  آن  پرتو در  که  داشت  امور  به ایتازه  نگاه 

های  تا کنون پژوهش  اما   یابند.شود و با تأویل است که اغیار به اسرار دست میای پنجرة جدیدی به دنیای ناشناختة تأویل بازمیتازه

توان اذعان داشت بنیامین همواره از جمله  گسترده و متنوعی بر آراء والتر بنیامین در ایران صورت نگرفته، چنانچه میبسیار  

نویسی او چنانچه پیشتر قطعهمتفکرانی از مکتب فرانکفورت بوده که نسبتا  مغفول مانده است. شاید هم ماهیت جستاروار و قطعه

ها و نقدهای او هنوز به فارسی ترجمه ها، یادداشتباشد. همچنین بسیاری از مقالات، نامه  سخن رفت، از دیگر دلایل این غفلت

پژوهش نشده از سوی دیگر،  است.  ما محسوس  انتقادی  فلسفی  منابع  متونی در  فقدان چنین  و  آثار اند  زمینة  هنری در  های 
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های  که سابق بر این، تطبیق آثار این هنرمند بر پایها چنان که باید نیست. چه بسکیارستمی به عنوان یک فیلمساز مؤلف نیز آن 

رو، نگارنده با مداقه در برخی اشتراکات صوری در اندیشة آنها بر آن شد که با  اندیشة بنیامین هرگز صورت نگرفته است. از این

این وجوی دقیقجست بپردازد.  تشابهات  این  به  آثار سینمایی    اندیشة  بر   مبتنی   نگرشی  با  نوشتار  تر  به مطالعة  بنیامین  والتر 

حاضر،    دهد. مطالعةپردازد و در باب نمود موضوعات مورد بحث بنیامین در آثار کیارستمی توضیحی روشمندانه میکیارستمی می

گرایی، آرای گیری از متون موجود فارسی و غیرفارسی، بر آن است تا با تشریح مبانی فکری والتر بنیامین در خصوص تأویلبا بهره

های  ایده  صورتبندی  بدیع،  رویکردی  با   کیارستمی آنها را مقایسه نماید. این مطالعه   هایفیلماو را بسط داده و سپس با مرور  

 . دهدمی قرار تحلیل بنیامین در آثار کیارستمی را مورد

 

     روش پژوهش -3
  نوشتار  نیا  یمطالعات   ةنمون  بتوان  پژوهش پرداخت تا با ابتنا بدان  نیروش ا  نییبه تب  توانی، م هشد   ذکر  با توجه به تمام موارد

تحلیلی    -به شیوة توصیفی  شد،   بیان  زین  شتریپژوهش چنان که پ   نیقرار داد. روش ا  لیرا مورد تحل  یعنی سینمای کیارستمی

 و همچنین  رد وسیعی دارد در مباحث هنری نیز کارب  ،های مرسوم در مطالعات علوم انسانی استروش یکی از روشاین  است.  

های اندیشه حائز اهمیت است و از سازد. در این روش بررسی نظامبرای موضوعات گوناگون فراهم می  مکانی  -بستری زمانی

شود. برای فهم ساختار و متن آثار سینمایی و  معنا در سطح رها نشده و معانی مختلف و پنهان متن آشکار می  تحلیل،  طریق

 (. 5: 1402زاده و همکاران، )حسینتوان از این روش بهره برد ساز نیز میپنهان و اغراض فیلم کشف معانی 

والتر بنیامین  پس از توصیف آراء  که نحواست؛ بدین  گرفته  صورت و اسنادی یاابخانهتاز منابع ک یریگبا بهره  پیشِ رو  پژوهش

 است.پرداخته    های آنهااندیشه  در  راستاهای هممؤلفه   و تحلیل  وجوپژوهشگر به جستگرایی،  و عباس کیارستمی در باب تأویل 

فیلمساز صورت گرفته است. با استقرای آنها از   سینماییِ  ویژه آثارها، نقدها و بهمصاحبه   متون مکتوب،  این امر از طریق بررسی

کیارستمی سینمایی  آثار    بر  گراییدر خصوص تأویل  اندیشة والتر بنیامیندر نهایت ساختاری کلی از همپوشانی مبانی    ،متون

کیارستمی از ابتدای  های  ها کل فیلملازم به ذکر است که برای رسیدن به نتایج پژوهش و تحلیل دقیق یافتهشود.  حاصل می

تعمیم به کل سینمای اوست،  ها در بخش کیارستمی قابل سازی تا آخرین فیلمش همگی دیده شد و توصیف و تحلیل دادهفیلم

نان و کوچه، قضیه شکل اول شکل دوم، کلوزآپ، طعم  )  هایشاز اطناب و تطویل ضرورتا  به دَه مورد از فیلم  اجتناباما به دلیل  
مشخصا  اشاره    (شیرین، کپی برابر اصل، مثل یک عاشقباد ما را خواهد برد،  ختان زیتون، زندگی و دیگر هیچ،  گیلاس، زیر در

متناظر آنها در آثار کیارستمی    سپس  شده،پرداخته    بنیامینتشریح دیدگاه و نظریات  و    توصیفابتدا به  در ادامه،    شده است.

   . شودمی تحلیلو  بررسی
 

    هاتحلیل یافته -4
 و تحلیل مفهوم آن  بنیامین والتر    نزد  گرایی تأویل:  4- 1

رفتن  بینافتاد. با از    ایاشیاء فاصله   و میان نام و  از یاد »آدم« رفت. میان او و نام پس از هبوط، کلام بهشتی  بنیامین،    به اعتقاد

  و   طبیعی جای خود را به قرارداد داد )جفرودیشناسانه شد و حضور  ارتباط گوهری با هستیِ چیزها آدمی نیازمند ارتباطی نشانه

زبان(.  ۶۶  :1391،  ییکوین تمام  تصریفی  بنابراین،  )ایگلتون،  هستند  ها  ابوالبشر  آدم  به  مربوط  واحدی  ذات  (.  1۶7:  1397از 

اریخی او نیز نقش  بنیامین به ابعاد متکثر تأویل باور داشت چنانچه تأویل در نگاه ت  حائز اهمیت شد.  نیز چنین است که تأویلاین

که معتقد بود »هر لحظه از زمان این قابلیت را داشته که بارها و در اشکال گوناگون بازگو شود یا به یاد  نحویای داشت بهویژه

(.  242-243  :1393ای شود برای ورود موعود« )چاوشیان،  سپرده شود تا در موقعیتی آشنا باز فرایاد آید؛ و هر لحظه دریچه

د و  بیننیز پنهان میآن معنای اثر هنری را  به تبعو  است قائلی رمزآمیز در شناخت و فرهنگ خوانشبه  از سوی دیگر،  بنیامین

  مقدس  متون  با  یهودی  عارف  که  هنگامی  در حدی که معتقد است  د، انگاراعتبار مینیت مؤلف را بیاو  .  استباطن متن    در پی

  «»انقلابی  قرائتی  شامل  عرفان  . گرددمی  آشکار  آن  در  نو  وجوهی  و  ریزدمی فرو  و  شودمی  ذوب مقدس  متن  ،شودمی  مواجه  سنت
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  8مانند لمس میداس  (.1۶9:  1397)ایگلتون،    است  آوررسوایی  حصر  و  حد بی  وبیشکم  تفسیری  آزادی  که  است  مقدس  متن  از

به نماد و   (.35: 1397بخشد )ایگلتون، به آن معنای جادویی می   کند وخورد، شیءواره میبه هر چه می نمایش سوگناک آلمانی

شد.  یافت و به مسیانیسم کابالایی و بینشی عارفانه نزدیک میای از ابهام میداد و همه چیز را در هالهخاصه تمثیل ارزش می

 . دکنمدرن بسیار نزدیک می  گرایانتأویل  نگاه ش را با نگاههمین گرایش او 

توان گرایشی که خاستگاهش را می ؛بنیامیناندیشة  گرایانةتأویلمورد بحث است گرایشی است منتج به وجه  مهاداچه در آن

های اولیة کار بنیامین جست. گرایش دوم رنگ و بویی از خاستگاهی ایدئولوژیک در ارتباط بیشتری با مفاهیم الهیاتی و گرایش

بین این دو قطب متضاد نگاهی    اشمارکسیستی  نة یهودی وزمیا  بنیامین ببه زعم راقم این سطور، طبیعی است که  دارد که  

از سویی و    ر، اثر هنری و خصلت بیانگرانة آناهمیت زبان هن  رویکرد بیانگرانة بنیامین در نظریة زبان و  دیالکتیکی داشته باشد.  

ترین عواملی بود که نظر بنیامین را به  مند او با تجربیات گذشته و تجربة موجود از مهممند و تاریخاز سوی دیگر مواجهة موقعیت

ط با تجربة اکنون نیز باید  اثر را نه تنها با پیوند در زمان پیدایش آن، بلکه در ارتبا  جلب کرد؛ چرا که معتقد بود  گراییتأویل

مانند کتاب مقدس   بلکه یستند،تاریخ ن مستقل از ؛9اندخودآییناند زیرا مستقل و همة متون در نظر بنیامین مقدس بررسی کرد.

است  بر این باور  بنیامین    . (171:  1397)ایگلتون،    ندجامع و فراگیر  أویلیک تمستقل از نیت مؤلف و به همین دلیل مستقل از  

  این کند.  یک امکان را فراهم می  فقطهر منظومة فکری    .شمار است«گون هر متفکر تنها یکی از امکانات بی»جهان اندیشه  که

شود. متن هر بار که  توسط نویسنده و خواننده نوشته می  توأمان  هر متن  ،روآفریند. از اینمیخواننده است که امکانات دیگر را  

)بنیامین،    ویل بگشایدتأ   گوناگونتواند راه را بر اشکال  ای که به این واقعیت آگاه باشد میاست. نویسنده  ، گویی نوشودخوانده می

تاریخ وشت: »تاریخیت ویژة اثر هنری در  نچنین    10به فلورنس کریستین رنگ ای  بنیامین در نامه  1923  سالدر    .(42:  13۶۶

شدنی و دانستنی است«. از نظر او پس از آن که آفرینش اثر به پایان رسید و اثر  فقط در تأویل کشف  کهشود، بلهنر کشف نمی

، به  است  مرتبط  ی کل  خیتار  ی هنر با مفهوم زمان  خ یتار  نیامیاز نظر بنشود.  شمار آن آغاز میبه همگان عرضه شد، معناهای بی

؛  باشد«  شماری»ب  مسائل فلسفه  خیتار  چونهم  دیبا  نیزهنر    تأویل  و  ندگذار  حال  در  یگرید  پس از  یکی  تاریخی  یهاکه دوره نحوی

   . شوندی[« به فلسفه مربوط می]فلسف ةبه آرمان مسئل ی»وابستگ قیاز طر یآثار هنرچرا که 

خواند و از اثر هنری  یننده میشود. او هنرمند را یک آفربین هنرمند و آدم عادی تمایز قائل می  طرفهخیابان یکبنیامین در  

ای مستند بیان  که آدم عادی خود را در نوشته کند، درحالیبرد که کاملا  اتفاقی حالت مستند پیدا میشاهکاری نام می  عنوانبه

تواند اثر هنری باشد. آنچه از نظر او سبب برتری اثر هنری نسبت به نوشتة مستند است،  رو نمیهیچکند که از نظر او به  می

که محوریت نوشتة مستند آنخواند، حالکند و آن را نتیجة تجربه میمعناست که در اثر هنری با اتحاد فرم و محتوا از آن یاد می

می موضوع  میرا  اشاره  همچنین  و  موضوع داند  پشت  عادی  آدم  و  شده  پنهان  خود  معصومیت  پشت  مستند  نوشتة  که  کند 

شود. تأثیر اثر هنری در نگاه دوباره بیشتر کند، اما در اثر هنری، موضوع صفرایی است که در حین تعمق دفع میسنگرگیری می

اعتباری نیت مؤلف و اهمیت  بنیامین در بیهویداست که توجه    .(32:  1393)بنیامین،    شودو هنرمند عازم فتح معناها میشود  می

نگاه   نه معنا،  برای فتح معناها و  اثر هنری  بازنگری چندبارة  برای کشف معنا آشکار می  گرایانةتأویاتجربه و  را    سازد.بنیامین 

مدنظر    است«  مشهور او را یعنی »حقیقت همان مرگ نیت  ةهمچنین در بررسی آراء بنیامین در باب هرمنوتیک همواره باید جمل

 (.  455: 1992)فریس،  داشته باشیم

نوالیس از  متأثر  نشانه   11بنیامین  »مجموعة  چونان  را  هنری  اثر  هیروگلیف« که  »یک  مشهورش  گفتة  به  یا  رمزی«  های 

سرچشمة نمایش  معناست. او در  کنند. نزد بنیامین تداوم حقیقت بیدانست که کشف رمز میشناخت، تأویل را کار کسانی میمی
آلمانی با چیزی   .آیدنمینویسد: »حقیقت هرگز در وجود برهنه و آشکارش به چشم  می  سوگبار  حقیقت هرگز وارد مناسبت 

حقیقت در حکم    . دندارگونه باشد حقیقت  شود. شناختی که استوار به نیت مفهومشود و به یقین وارد مناسبت با نیت نیز نمینمی

تأویلگرایی  تأویلدر  مرگ نیت است«.   دارد، مشابه  اهمیت  کابالایی که میبنیامین برگ گل سرخ  تأویل    گفتند: گرایان  »هر 
 

 . شدیبه طلا بدل م زند، یباستان است که به هر چه دست م  ونانی ای شاه اسطوره  داسیم 8
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بنیامین از   .(43-44:  13۶۶« )بنیامین،  ها اهمیت دارندل چیزی نیست، برگهستة اصلی گ  .همچون برگی از گل سرخ است

... صرفا میپروژة پاساژها  در    12« زمانبی  حقیقت»  سویی دیگر با تأکید بر مفهوم  بلکه   نیست،  دانستن چیزی  گوید: »حقیقت 

که    تأکید دارد  نیامینب(.  174:  2011)لاولاک،    است«  مستورمعلوم به یک اندازه    و  معالِ  درون  که  است  خودِ زمانی  به  وابسته

مشاهده    ارجاعِ  ی بودنهمراه با قرارداد  ت، یواقع  نی. اگذاردیم  ریتأث  أویلبر ت  14گریانیو ب  13قرارداد   کِیالکتید  قیاز طر  شرایط

  ی ـیعنفراتر از خود  ی به  بازنمود  بیانگریِکه در آن هر    یرا نشان دهد، جهان  یلیدائما  تمث  یشده در نمادها، ممکن است جهان

)ویلکنس،    یابدادامه می  تی نهایتا ب  این امر  و  شخود  ونـقراردادی همچان اندازه  ـهم  ای بههـدر واقع نسخ  ؛د ـکنی دلالت می گرید

که همواره  به موضوع اثر هنری    شودمیحقیقت را که همواره در سطح آشکار  به یاری تمثیل،    گرایی بنیامینتأویل(.  289:  200۶

د رسبه یاری تمثیل، به حقیقت محتمل مینیز  کننده  تأویل  بنابراینسازد.  نزدیک می  ،کندمیدر تکامل زمان، خود را پنهان  

ی گربیان  چنین  با  است  ممکن  او  منظر  از  یأویلت.  است  تجربه  نوعی   اساسا   تمثیل  بنیامین،  زعمبه    .(۶7  :1391،  ییکوینو    )جفرودی

 تلقین بودن، گذرا احساس:  است رفتن بین از حال نیست و در دائمی دیگر که است جهان از درکی  از ناشی  تمثیل آغاز شود که

 فراتر   چیزی  تمثیل  اما .  بود  خواهد  شهود  این   گربیان  ،تمثیل  پس   نیست«.  پایان امر  جهان  این»  که  این   به  اعتقاد   یا   فناپذیری،   به

 رازآلود   و   تکهتکه  گیردمی  خود  به   که  فرمی   جهان  از  ایتجربه  چنین.  است  درونی  ایتجربه  نیز  شهود.  است  گریبیان   فرم بیرونیِ   از

:  1982)کوان،    شودمی  تبدیل  ها نشانه  از  ایمجموعه  به  و  ایستد بازمی  صرف  بودن  فیزیکی  از  جهان  آن  در  ای کهاست؛ تجربه

گشاید. با ورود از دروازة تأویل می  بخشد، راه را بهکه میدان دید معنایی را وسعت میرویکرد بیانگرانه به زبان، از آنجایی(.  110

ماند. به تعبیر مند باقی نمیبرای دیکتة نیتشود؛ چراکه دیگر جایی دیگر خارج می یاش از درتأویل به جهان متن، اقتدارگرایی

شود. شناختی که استوار به نیتِ شود و به یقین وارد مناسبات با نیت نیز نمیبنیامین: »حقیقت وارد مناسبات با چیزی نمی

رود.  ری میکنامثابة حقیقت بهبدین ترتیب یگانگی معنا به  «.گونه باشد حقیقت ندارد. حقیقت در حکم مرگ نیت استمفهوم

شود که صدا  نویسد: »زبان در آثار سورئالیسم تنها آنجا بر خود آشکار میچنین می  سورئالیسمای دیگر با عنوان  بنیامین در مقاله

ارزش همچون کنند که جایی برای موردی بیای از سهولت چنان در هم نفوذ می و تصویر )دال و مدلول( با دقتی خودکار و درجه

 (. 3۶ :1394 و ممبینی، نماند؛ یعنی سلطه با تصویر و زبان باشد« )افراسیابی»معنا« باقی  

بلکه صرفا     ست،ین  قتیحامل حق   ی: »اثر هنرسدنوییاثر گوته م  اختیاری  هایخویشاوندیرمان    دربارة  ایدر مقاله  نیامیبن

را   یزیچ  دیبا   در واقع  شد؛اندی یم  یبلکه به دگرگون  ست،یمشخص ن  یاجهیو نت  یسازبه دنبال نظام  یآن است. کار هنر  انگریب

به   اندیشه  ساحت  در  هادر واقع به زعم بنیامین، تمثیل  (.224:  1971)بنیامین،    د«ینما  ایشارها  قتیسازد تا بلکه به حق  رانیو

نهفته است خود دلیل  گراییتأویلمنش ویرانگری که در ذات (. 180: 2008)بنیامین،  هستند  ءاشیا ساحت در هاییویرانه مثابة

، نباید فراموش کرد که بنیامین بر این باور بود که  در ضمن  توان دریافت. را نزد بنیامین می  گراییتأویلدیگری است که اهمیت  

(. این نکته  43  :139۶زختاره،  )  «بررسی کرداثر را باید نه تنها با پیوند در زمان پیدایش آن، بلکه در ارتباط با زمان حال نیز  »

  اثر است. شمارِبیمؤید تأکید بنیامین بر تأویل 

 

 سینمای او و تحلیل    کیارستمی نزد  گرایی تأویل:  4- 2

فرهنگ  .  شودمی  تولید   جامعه  فرهنگی   هایچارچوب  وسیلهبه  معنا .  است  آن  تصویرکشیدنبه  و   ها اندیشه  بیان  برای  زبانی   سینما

  )فیاض و معناست    و  اندیشه  این  بازتولید  گاهی   و  تثبیت  و  انتقال  وسیلة  و سینما  است  اندیشه  و   معنا   موجد  خود  جامعه  بر  حاکم

انتقال  به  هایش  در فیلم به سبک مینیمالیستی    اغلبو  با ظرافت    فرض، نیز با همین پیش  . کیارستمی(41-43:  139۶بیچرانلو،  

تر است. او در حالی  مدرن نزدیکمدرن و پستهای تحقیق ماقبلگاه به شیوه  اوسازی  فیلمی  شناسروش  ت.معنا و اندیشه پرداخ

روابط علی از  پرهیز می-که  قوممعلولی  از دیدگاهی  را در محیط زندگی شخصیت کند  با  سهایش غرق میشناسانه خود  و  ازد 

آید که لوکیشن به دقت بررسی شده  ه زمانی به نگارش درمینامدارد. فیلماز آنها دیگران را به فکر وامی های غلیظیترسیم پرتره

 
12 timeless truth 
13 convention 
14 expression 
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آمیز تولید آثار ها وقت کیارستمی را بگیرد. این ویژگی یادآور پرداختن وسواس باشد، فرآیندی که ممکن است تکمیل آن سال 

   .( 9 :1395)فزونی،  گرایی استتأویلهنری ماقبل و مابعد مدرن به 

  اورددست  نیتردارد. مهم  د یکأ ت   لم یدر ف  مشارکت مخاطب   ت یمدرن بر اهمپست  ر یبا استفاده از تصاو  یارستمی ناتمام ک  ینمایس

مدرنشان،  پست  یهابازتاب  رغمیعل  او  ناتمام   یهالمیاست. ف  لمیف  ةتجرب  قیخلق معنا از طر  ندیتمرکز بر فرآ  ی اونمایمدرن سپست

و در واقع، سینمای او از این رو ناتمام است که   (.23: 2010)یوسفیان کناری،  ندنکنمی محدود برای تماشاگر معنا را روند خلق 

کیارستمی در اندیشة او نسبت به مسائل شناختی و همچنین در   گرایانةتأویل مضاف بر این، دیدگاه    شود. با تماشاگرش کامل می

گرایانة  تأویلت گفتار خود او و تأکید بر اهمیت فهم  اش و نحوة مواجهة مخاطب با اثرش، از دو سو مشهود است؛ نخسآثار سینمایی

دهد که شاکلة اصلی فیلم را سازی او که قریب به اتفاق، مخاطب را به سمتی سوق میو دوم در سبک فیلم مخاطب از اثر هنری

 با برداشت شخصی خود بسازد. 

  همانند   لمیف»که    معتقد استبلکه همانند والتر بنیامین    ،بیندای نمیکیارستمی سینما را سینمای سنتی با رویکرد کلیشه

« کندیآشنا را دگرگون م  یشناختییبایزة  تجرب  لمیف  در واقع  .علت است  نیو خاص بودنش به هم  کندیعمل نم  یهنر سنت

گونه وصف در کنفرانسی در پاریس سینمایش را این  1995  سال   کیارستمی در  . (2:  1402  ،یاریبخت  یو محمود  ی نیالعابدنیز)

داستانی،  یک نوع سینمای نیمه  ،دهد می اش قرار کند: »من به سینمایی معتقدم که امکانات و زمان بیشتری در اختیار بینندهمی

گهان با صدها فیلم  نا  )در این صورت بعد از تمام شدن فیلم(  ؛شودسینمای ناتمامی که با کمک ذهن خلاق بیننده تکمیل می

پیشِ رو قاب    کیارستمی قابدر سینمای  در ضمن شایان ذکر است که    .(3۶-37  :139۶سعیدوفا،    و  « )رزنبامشویممواجه می 

ترین بحث دربارة  حقیقی نیست و قاب حقیقی در جایی دیگر قرار دارد؛ قابی نامرئی که از ساختار فیلم زاده خواهد شد. مهم

و این عدم انطباق، فضایی    شودمنطبق نمیگیرد. قاب نامرئی هرگز با قابِ دیده شده سینمای او در همین نقطه و فضا شکل می

دهد خود به درون پذیری بیننده؛ قابی جدید که به بیننده اجازه میشود به تأویلکند که مربوط مید میدر بین دو قاب ایجا

های بصری داستان کشیده شود و پس از پایان فیلم، کاراکترها و محیط حتی پویاتر از سطح تقلایشان در فیلم، به تکمیل نادیده

 (.  21: 1392بیننده مشغول باشند )سنجابی، 

را    طعم گیلاستواند فیلم  عنوان مثال می کند که بهقدری نقش اساسی ایفا میتفسیر مخاطب در مواجهه با آثار کیارستمی به

  خوانش   در  بلکه  غیرفعال،  تجربة  در  نه  در این فیلم ارزش  .کند  تبدیل   جذاب  کننده است، به فیلمی خسته  که برای برخی در ظاهر

)کشایر،    است  حائز اهمیت  فیلم   خود  اندازة  به  بیننده  درک  و   قصد   استنتاج،  اساس   بر  آن  طیِ  که   فرآیندی  بیننده است،   فعالِ

فیلمساز  مع(.  10:  2000 که  است  سینمایی  کیارستمی  و  صمیمانهالوصف سینمای مدنظر  مهربانانه  بیننده   کنجکاوانه،  اش از 

گاه خود  پردازد و هیچافتن پاسخ است و به طرح پرسش میخواهد به کار رمزگشایی و تأویل بپردازد؛ سینمایی که در صدد ی می

از نظر کیارستمی یک فیلمساز قبل از شروع فیلم به تماشاگران مانیفست    . (18:  1395)کرونین،    شماردالخطاب نمیرا فصل

ها بد هستند و  و این فیلمپردازی نیازی به بیننده ندارند. به تعبیر ا پسندد که برای خیالهایی را نمیدهد. او فیلمتحویل نمی

های شخصی بیننده در آنها بسته است. در مقابل، او سینمایی را  گیرند و همة درها به روی برداشتمخاطب را به گروگان می

نمیمی باج  بینندگان  از  که  نمیپسندد  اهانت  قوة شعورشان  به  و  میگیرد  کامل  تماشاگر  را  فیلم خوب  او  نظر  از  کند.  کند. 

بعدی و نوع سینمایی که به تماشاگرش تنها اجازه یک برداشت از واقعیت را  ای به باورهای تک»من علاقه  گوید:می  کیارستمی

جور باشد استعداد هریک  ها از فیلمش یکبینم. کارگردانی که انتظار دارد برداشتجور فیلمسازی نمیدهد ندارم. شأنی در اینمی

« )همان:  تآور اسانگارد. فردیت و تنوع آراء چیزی است که به دنبال آن هستم. وحدت نگرش ملالمیاز بینندگان خود را ناچیز  

   .(38و  49

کند،  گرایی و تکثرگرایی پیشنهاد میذات   میانةرا در    گراییتأویلاش نسبت به فهم،  بنیامین در دیدگاه دیالکتیکیکه    طورنهما

  ایتالیایینویسنده و کارگردان    15لی   طور که مایکیز در این ساحت بینابین قرار دارد. هماندر آثار کیارستمی ن  گرایی تأویلاهمیت  

دهد تا  میکند، در نهایت گوی و میدان را به دست مخاطب  که مخاطب را هدایت میمورد او گفته است، او در حین ایندر  

 
15 Mike Leigh 
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استاد دانشگاه لورن و متز فرانسه، در سینمای کیارستمی   1۶به گفتة دریس آبلالی  .(13:  1395)کرونین،    حقیقت را خودش بنا کند

گیریم و چیزی را  ای قرار میکه ما در مقابل تصویر یا متن یا ابژهناپذیر است؛ به محض اینمتن یک زایشِ مستمر دارد که پایان

شود و همواره به طور باز  وقت در خودش تمام نمیهیچخوانیم دنیای آن چیزی که با آن مواجه هستیم دنیایی باز است و  می

شود هر تفسیر رغم این باز بودن نمیادامه دارد. اما راز بسیار مهمی وجود دارد که این نقطة قوت سینمای کیارستمی است و علی

ه آن بچسبانیم. یعنی یک نظام  گذارد هر تفسیری را بناممکنی را به آن چسباند و این توانایی سازنده و یا کارگردان است که نمی

 . (40-41: 1395)آبلالی،  بخواهیم در موردش بیهوده بگوییم  شود که هر چیزی راخودکنترلی وجود دارد که مانع از این می

و در  مخاطب و احترام نهادن به قوة شعور ابرجستة  وجه مشترک دیگری از اندیشة کیارستمی با بنیامین والا شمردن نقش  

است. مطلبی که یادآور آن سخن از بنیامین است که حقیقت را در حکم مرگ نیت در نظر دارد و  گرایانه  آثار تأویل  مواجهه با  

شود. این همان چیزی است  شمارد و از این رو، هر متن توسط هر دوی نویسنده و خواننده نوشته میاعتبار مینیت مؤلف را بی

را نه به تجربة هنرمند    اوبا چنین رویکردی به مخاطب ارج نهاده و  نیز  بنیامین  .  که در اندیشه و سینمای کیارستمی ملموس است

راه را بر    نیز  د. منش بیانگرانة زبانکنمی  هدایتحول مرکزیت تجربة اصلی و با پیوندی دیالکتیکی با آن    نوای  که به تجربهبل

شناسانه همچون دن بسیاری امکانات زیباییکرگذارد و علاوه بر فراهم  میمخاطب« باز  اثر هنری/  /عنصر تخیل در رابطة »هنرمند

زبانی را برای مخاطب باقی گذارده و به نوعی به حس تخیل  های متفاوت درونهنرمند، امکان تجربه استعاره برای تمثیل ونماد، 

رتبگی مخاطب و فیلمساز دربارة سکانس  نیز در خصوص این هم  17رزنبام   (.37  :1394،  و ممبینی  ند )افراسیابی کمی  کمک  او

سعیدوفا،  و    )رزنبام  فیلمساز قرار دارد  رتبةگیرد که در آن کاملا  هممخاطب را در آزمایشگاهی در نظر می  طعم گیلاسپایانی فیلم  

ر  از سوی بازیگران دقت نظگرایانه تأویلسازی نیز به ایجاد فهمی کیارستمی در این فیلم حتی در طول فرآیند فیلم .(37 :139۶

پردازی بوده است،  های بازیگران، خودجوش و بداههکه به گفتة خود کیارستمی، اکثر دیالوگداشته است. در این فیلم ضمن آن

ها )که شامل  اند و این خود کیارستمی بوده است که در اکثر صحنهفیلمبرداری ندیدهکدام از آنها یکدیگر را نیز در طول  هیچ

است.   گرفته  قرار  آنها  مقابل  است(  ماشین  در  بازیگر  دو  بین  فیلممواجهة  روش  رزنبام  تعبیر  فرآیند  به  با  کیارستمی  سازی 

را در جهت تصور نمودن   طعم گیلاس مبرداری پذیری مخاطب اثر او سازگار است. وی این تصمیم کیارستمی در روش فیلتأویل

ای جز استفاده از این روش گوید: »چارهداند. مطلبی که کیارستمی ضمن تأیید آن میبازیگرِ نقش مقابل توسط بازیگر اصلی می

کنند به میندارید؛ چون بازیگران شما خیلی ارزشمندند. آنها اولین مخاطب شما هستند و به همین دلیل همان فرآیندی را تجر

 . (10۶-107)همان:  قرار است مخاطب از سر بگذراند« که

اند و نه ریشه و مرکز. پرداختن به جزئیات اند که در وانمایی حقیقت ارجح های گل سرخنزد کیارستمی نیز مانند بنیامین برگ

کند: »ندانستی که گل  رسی اشاره میدو شعر فااین  های اوست. او به  ها و روشترین منشو کنار هم نهادن آنها یکی از اصلی

تر از بیایید این دو را در کنار هم بگذاریم: وقتی به چیزی کوچک»گوید: حقیقت آفتاب است« و »آفتاب آمد دلیل آفتاب« و می

کنیم،  اشاره میکنیم، اما وقتی به خود آفتاب  کنیم، از گل به عنوان دالّ یا دلیل آفتاب استفاده میخورشید یا آفتاب اشاره می

گونه که بنیامین متأثر از دقیقا  همان  .(201:  1399چیزی بزرگتر از آن وجود ندارد که بتواند دالّ یا دلیل آن شود.« )چشایر،  

کنند  شناخت و تأویل را کار کسانی که کشف رمز میهای رمزی یا یک هیروگلیف مینوالیس، اثر هنری را چونان مجموعه نشانه

گوید: »جنس فیلمسازی من دعوتی است از بیننده برای شرکت در کار خلاقانه. ساختن یک فیلم  یارستمی نیز میدانست، کمی

کنم.  گذارم و برخی را از صحنه خارج میها را باقی میچسبانی یا پازل تصویری است؛ بسته به نوع نگاه به عمد برخی تکهمثل تکه

 . (207: 1395)کرونین،  کند«نده را برقرار میکه باقی مابیننده خود رابطة میان اجزایی 

هایی از جمله آغاز یا  ، با کیفیتی که مفصل دربارة آن بحث شد از روشگرایانهتأویلکیارستمی برای دستیابی به اثر سینمایی  

ی از روایت های معینپایان باز )که گاهی حتی کیفیت آن برای خودش هم مشخص نبوده(، دادن اطلاعات حداقلی دربارة قسمت 

گذاری و ایجاد تداخل بین نمایش امر واقع و  های تاثیرگذار در روایت، فاصلهیا کاراکتر، عدم نمایش برخی کاراکترها یا سکانس

زیر  ماند. در  می  وضعیت دو پسر بازیگری که خردمند به دنبال آنها بود نامعلوم باقی  زندگی و دیگر هیچدر  .  بردبهره می  تصنعی
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که پیرزن در حال احتضار علاوه بر آن باد ما را خواهد بردمخاطب از عاقبت رابطة حسین و طاهره ناآگاه است. در    وندرختان زیت

از نظر میرا نمی ماند و در آخر هم مشخص نیست که کاراکتر اصلی به چه بینیم، یوسف فیلم هم گمگشته در چاه و غایب 

شود و نه نتیجة خودکشی  نه علت خودکشی آقای بدیعی فاش می  طعم گیلاس ر  کند. درسد و چرا روستا را ترک میمقصودی می

از دیدن فیلمی که بازیگران    شیرینیم. در  اصحنه تولید فیلم مواجهاو و در لحظة خودکشی نیز ناگهان با صحنة عوامل پشت

های پشت آنها  دهد و چرا مردانی در صندلیدانیم که چرا چهرة بازیگران زن را نشان میاند محرومیم و نمیمشغول تماشای آن

  آمد ودر رفت  یریتصو تیروا ان،یم نیا دراند و در کل ارتباط نمایش تصاویر چهرة زنان با صوت فیلم در چیست؟ نیز قابل رؤیت

  و روابط  گذاردیاثر م   یانسانیشة  است که بر اند  یقهرمان  تماشاگر،  گاه یدر جا  گریمرتبط شود. باز  گرانیباز  ی ذهن  است تا با داستان

 ی جستجو  با   نیری. شکندیم  ییو بازنما  ریتفس  ی و نامتناه   متکثری  معناها  رادر قلمرو   ی زندگ  ە  ویق و شاخلا  ت،یجنس  قدرت،

پردازد و با واسازی ساختارهای روایی و الگوهای نمایشی  گری در سینما میمرتبط با تجربهی  ندهایفرا  ینیدرون خود به بازب  یدائم

مانیم  مبهوت می  کپی برابر اصلدر    (.100:  1401،  فخریان لنگرودی) دهد  ارائه  تصویری  ە  سعی دارد خوانشی انتقادی در گستر

اند! و معلوم نیست که سرنوشت آنها پس  ای بدلیکه آیا دو بازیگر یک زن و شوهر اصلی هستند یا یک کپی از یک زوج و نسخه

شود که پیرمرد قصه از چه رو تمایل به گذران  مشخص نمی  مثل یک عاشقشود. در  از آن صدای ناقوس انتهایی فیلم چه می

داند  خانه خود را به او مدیون میکه مدیر روسپیکند یا خیر؟ اصلا  علت آنای با او برقرار میو آیا رابطهوقت با یک روسپی دارد  

ها بخشی اندک از سؤالات بنیادینی است  شود؟ اینچه بوده؟ و در آخر بعد از شکستن آن پنجره و افتادن پیرمرد بر زمین چه می

هایی خالی از پازلی تصویری که کیارستمی طراحی  ر عهدة مخاطب اثر است؛ قطعهکه در آثار کیارستمی پاسخ دادن به آنها ب

 بخشد. دهد به فیلم او معنا میای که در آن جای خالی قرار میکرده است و مخاطب به فراخور برداشتِ خود و به تناسب قطعه

ست؛ چنانچه اکردن تعمدی و ناگهانی اثر  نسزایی در تأویل مخاطب دارد، ویراهای کیارستمی که نقش بهیکی دیگر از تکنیک

.  طعم گیلاسنشان دادن عوامل فیلم در    مثل ،  است  تداخل ناگهانی تصنع و واقعیت در میانة فیلم  ، منظورپیشتر به آن اشاره شد

منش  این  . در واقع  د«ینما  ایشارها  قتیسازد تا بلکه به حق  رانیرا و  یزیچ  دی باباور بنیامین است که »  همان   گر این مسئله تداعی

نظر از مداقة اثر در تبیین  صرف  قضیه شکل اول، شکل دومدر میان آثار او اما، فیلم    نهفته است.  گراییویرانگری در ذات تأویل

شوندگان که خود با نظریات دیگری از بنیامین در ارتباط است، این اثر از ابتدا تا انتها مشغول  های مصاحبهایدئولوژیکی پاسخ

شوندگان در خصوص هر کدام از دو فیلم بسیار  در قاب تصویر است. نظریات مختلفی که مصاحبه   گراییتأویل ریف و تدریس  تع

کنند و نمایش تمام آنها در قامت یک فیلم کامل، کولاژی است روی آنها نهاده است ارائه می  ساده و کوتاه که کیارستمی پیشِ

 کشد. به تصویر میآشکارا را گرایی تأویل که ابعاد وسیع 

ناخودآگاه  های آگاهانه یا برآمده از  برد و تمامی دانستهمی  لا با توان مشارکتی مخاطب را  کیارستمی در سینمایش  طور کلی،  به

خواند. این ارتباطی  های مفهومی اثرگذار در فرایند درک روایت سینمایی به تعامل فرا میای از ارتباطیچیده پ کة را درون شب وی

  ە  پدیدآورند  بةمثارسد و هم بهاثر به همدلی میکند. مخاطب هم با  ای در فرایند ادراک و فهم اثر فراهم میتعاملی، امکانات تازه

  لم یف  ک یمختلف    ی معان  دینقش فعال مخاطب در بازتول  (.100:  1401،  فخریان لنگرودی) شودمی  بدل   فیلم  کنشگر  ە  سوژ  به   معنا

مخاطبانش است.    نسبت به  یارستمیدهنده نگاه خاص کبلکه نشان  ست،ین  یریتفس  یآشفتگ  ا ی  نقص  کی  یناتمام هرگز به معنا

 (.  35: 2010)یوسفیان کناری،  هند دی م رییها را تغلمیف یر یتفس قوانینهستند که  ی ناتمام کسان ینمایان ستأویلگر ،رو نیاز ا

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
  دیدیم که   ،شد  پرداختههنری  به آثار ادبی و  نسبت    ة والتر بنیامینگرایانگاه تأویلدید   بررسی  بهپژوهش  این  ه در  چ چنان 

ترین مسائل  عنوان نمونة بارز اثر هنریِ بازتولیدشدة تکنیکی یکی از مهمبازتولیدپذیری تکنیکی آن بهدر عصر    ، ویژه سینمابه  ،هنر

خیزد و به تعداد افراد نیز امکان  ای که از دل مردم برمیبه زعم بنیامین سینما هنری است توده  است.مورد توجه بنیامین بوده  

یابد و از طریق توجه به سوژة اثر هنری منتقد زندگی  توده به مقام منتقد ارتقا میتفسیر برای آن وجود دارد. با دیدن فیلم، کل  

هایی که  کیارستمی در مصاحبهدیگر،  گرایی شود. از سوی  تواند منجر به تأویلشود، به نحوی که این فرایند میاجتماعی خود می

یی تا حدودی همسو با خط فکری بنیامین در باب تأویل  کند که گواز او به جا مانده است، اندیشة خود را به نحوی بازگو می



  ملی در سینمای عباس کیارستمی از منظر نظریۀ هرمنوتیکی والتر بنیامینتأ
  

شناسی  جامعهنامۀ لی در سینمای عباس کیارستمی از منظر نظریۀ هرمنوتیکی والتر بنیامین. فصل(. تأم1404اکبر )سینایی، پریزاد؛ نصری، امیر؛ افرمجانی احمدی، علی 
   .48 – 36(،  1) 7، فرهنگ و هنر

46 

اندیشیده و در آثار وی نیز نتیجة این همسویی خط فکری چه در نوع تولید و فیلمسازی و چه در مضمون و محتوای اثر  می

گرایانه  نما باید تأویل کند که ماهیت فیلم و سیکرات تأکید میگرایانه با اثر هنری بهمشهود است. کیارستمی در بحث مواجهة تأویل

ریخته، تماشاگر خود قطعات آن را به دلخواه بچیند و به آن معنا  همای ساخته شود که همچون پازلی بهباشد و فیلم باید به گونه

اندیشة او این موضوع قرابت زیادی بین    .باشد  فعال  کنندةشرکت  یک  منفعل،  ناظر  یک  جایبه  تا  خوانندفرامی  را  تماشاگر  او  دهد. 

چه بنیامین معتقد است تاریخیت  و بنیامین چه در مورد خوانش او از تأویل و چه در روش بنیامین در تألیف وجود دارد؛ چنان

تواند به آن  یم   مخاطب  کهشود  یمقدس درک م   امرین  همچو  یاثر هنرشدنی و دانستنی است و  اثر هنری فقط در تأویل کشف

گرایانه، والا شمردن نقش برجستة مخاطب، احترام در آثار تأویل  بنیامین و کیارستمیمشترک    ، وجهطور کلیبه  شود.  کینزد

مع است.  اثر  تأویل  در  فعالش  مشارکت  و  او  قوة شعور  به  ربطنهادن  این خط  وجود  نهایتا   تأثیرپذیری  الوصف،  مؤید  الزاما   ها 

آثار کیارستمی ممکن است تواردی بیش نباشد و اثبات قطعی آن    کیارستمی از بنیامین نیست، چرا که تکرار اندیشة بنیامین در

 طلبد.  تری را میمطالعات گسترده

چه نیز بازتاب داشته، چنان  کیارستمی  ةاندیشگرایی در  تأویل  زمینةآرای والتر بنیامین در    که  دهدنشان می  پژوهش   این

-قابل  نیز  گرایانة بنیامین در نگاه کیارستمیتأویل  تفکر و انعکاس عناصر اصلی    شودنمایان می  اوآثار    در   این آراء  ردپای   ،بالتبع

نگارنده  و    متأثر از اندیشة بنیامین بوده در داعیة این پژوهش نیست  هموارهکیارستمی    یقینا   اما استنتاج این امر که  است؛ مشاهده  

والتر  و دیالکتیکی  بینابین  نگاه    . توارد در آثار هر دوی آنها دیده شودصورت  تواند بهکه این ایدة مشترک می  داردمیتنها اذعان  

شود.  اش یافت میهای مختلف فکریهای این اندیشمند معاصر متکثرالابعاد در حوزهبین دو قطب متضاد در اکثر دیدگاه  بنیامین

در ضمن، شایان    ملموس است.  شمحتوای آثارچه در تولید و چه در    ارستمی نیز این مواجهة دیالکتیکیکی  ةدر اندیش  کهحال آن

اولین تا آخرین فیلم او از    این رویکرد   چهچنان،  به کل آثار سینمایی کیارستمی است  تعمیمموضوع پژوهش، قابل  ذکر است که

از    تعدادی  در این پژوهش  تطویل  و  از اطناب  پرهیز  به دلیلکه  حال آن  ؛و در واقع این یک مطالعة موردی نیست  مشهود است

جایی که قرابت در پایان، از آن  های او پرداختیم.از فیلم  نمونه  ده  در  بررسی شد به نحوی که به بازنمایی این ایده  های اوفیلم

تر سینمای کند برای درک و خوانش عمیقگرایانه بنیامین و کیارستمی وجود دارد، نگارنده پیشنهاد میزیادی بین نگاه تأویل

   گشا و همچون چراغ راهی باشد. تواند گره کیارستمی، مطالعة فلسفة والتر بنیامین می 

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.آزمودنیهای رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی در مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 ةنویسند دکتر امیر نصریکه تحت هدایت و راهنمایی است  پریزاد سیناییپژوهش حاضر برگرفته از رسالة دکتری نویسندة اول 

 هستند.  میحاضر مشارکت داشته و سه ةصورت مشترک در مقالهب سندگانینو  .است انجام شده مقاله مسئول

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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