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Abstract  

One of the remarkable areas for researchers is to survey the 

color terms concerning  their descriptive and metaphorical 

meanings. This study aims to investigate the color 

archetype in the poetry of Akhavan from a cognitive 

perspective. In this study, it was shown that color as life is a 

reaction of imaginary imagery that expresses the facts of 

life through poetry. The nature of the methodology of the 

present study which is qualitative type is descriptive-

analytic, and the data has been collected from the poems of 

Akhavan. The authors were trying to show how and in what 

sense the focal colors have been used in these poems. For 

this reason, due to the limited volume of the paper, 22 

verses of the Akhavan poems were randomly selected and 

examined.  The findings of the research showed that each of 

the main colors in their distinct and specific meaning 

expresses the states, feelings, and emotions that individuals 

have in themselves covertly, and poetry expresses it. 
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 چکیده

هرا برا واژهت جه برای پژوهشگران تحلیل و بررسی رنرگ  های قابلیکی از ح زههم اره،  

هدف از انجا  ایگ پژوهش بررسری ها ب ده است. ت جه به معنای ت صیفی و استعاری آن

کهگ الگ ی رنگ در اشعار ا  ان از دیدگاه شنا تی است. در ایرگ بررسری نشران داده 

ست که از طریق شعر بره بیران ا شد که رنگ به مثابۀ زندگی، طنینی از تص رات  یالی

شناسی پژوهشِ حاضر کره از نر ک کیفری انجرا  ماهیت روشپردازد.  حقایق زندگی می

ای از میران ها به صر رت کتاباانرهتحلیلی ب ده و روش گردآوری داده-گرفته، ت صیفی

ص رت پذیرفته است. نگارندگان در صدد هستند تا نشران دهنرد کره   ثالث  اشعار ا  ان

انرد. بره های کان نی در ایگ اشعار چگ نه و در چه معنایی م رد استفاده قرار گرفتهرنگ

بیرت از اشرعار ا ر ان بره   22ایگ منظ ر و به دلیل محدودیت در حجم مقالره، تعرداد  

های پژوهش نشران ص رت تصادفی گزینش و م رد واکاوی و بررسی قرار گرفتند. یافته

های اصلی در معنا و مفهر   مجرزا و  راو  ر د بازگ کننردۀ داد که هر کدا  از رنگ

حالات، احساسات و ع اطفی هستند که افرراد در وج دشران نهفتره دارنرد و شرعر بره 

 ای ادبی به بیان آن پردا ته است.گ نه

(  1402)  یهقین، مسعوی؛ وهیبیین، بهنای  و ااییی مدپادیوخ    شسرنیی 

  مطیلعا  شلگاوی خاا گفرپیای اع  یخ کهن  -سی ی انیخری»مفهوم

   45-64(، 2) 1، تدلیل گفرپین شیبی«، ا     موخیی شاعیخ شخوشن

         10.22034/lda.2024.140154.1007 
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 مه و بیین مسأله  مقد1ّ

با هدف بررسی شنا تی اشعار   (archetype)  الگ یگفتمانی کهگ-پژوهش حاضر  رنگ در 

الگ ی به دنبال پاسای برای ایگ پرسش است که در ایگ اشعار چگ نه از کهگ  ثالث  ا  ان

بلکه انسان    نه تنها برایزندگیست، زیرا جهان بدون رنگ  رنگ    ؟رنگ استفاده شده است

ارت  یالی ب ده  ماهیت اصلی رنگ، طنینی از تص ّ .نمایدرده جل ه می، مُنیز  حی انات  برای

ایگ   آور  ۀحالت رنگ م سیقی است، چنانچه شعلو در  ب ج د  نیز  ۀ  ندآتش،  ن ر  ن ر است، 

می ب ج د  را  زیبارنگ  . آوردرنگ  و  بارزتریگ  از  میتریگ کهگها  به شمار  در  الگ ها  و  روند 

می حقایق  بر ی  بیان  به  گ یا  زبانی  با  رنگشعر  امروز  تا  از گذشته  اهمیت   هاپردازند.  از 

سانان بسیاری را به مااطبان   ،اند. شاعران کلاسیک نیز با زبان رنگ اصی بر  ردار ب ده

از اهمیت ویژهکردند و در شعر معاصر، ایگ رنگالقاء می   الگ  کهگای بر  ردار هستند.  ها 
از واژ الگ یی   تیپ سی نانی آرکه  ۀبرگرفته  است. ایگ واژه در زبان ی نانی به معنی مدل یا 

ی  فهای ماتلزبان، معادلسا تند. مترجمان فارسیب ده است که چیزی را از روی آن می

الگ ، ص رت ن عی، نهادینه و سرنم دن را برای ایگ واژه پیشنهاد  ص رت ازلی، کهگ چ نهم

ها معنای  اصی به  علمی کاربرد دارد و در هر یک از آنۀ  در چند ح ز  الگ کهگاند.  کرده

روان است.  گرفته  عل می مرد شناسی،  زبانشناسی،    د  جمله  از  ادبی  نقد  و  شناسی 

اصطلاح را در دو نقطه ۀ ایگ  منشأ و ریش ها کاربرد دارد.در آن  الگ کهگکه اصطلاح    هستند

مرد    یافت؛ ت ان  می مکتب  مکتب  یکی  ایگ  که  کمبریج  دانشگاه  نا   شناسی  به  کتابی  با 

 1915تا    1890های  سال  ۀآن را در فاصل-شناس اسکاتلندیانسان-فریزر  که  شا ه زریگ

ن شت آن  میلادی  در  نم د  الگ کهگ  مسألۀ  و  مطرح  دیگری  ؛  را  تئ ری   نیزمنشأ  های  به 

ی نگروان  س ئیسی1875-1961)  (Jung)  شناسی  فیلس ف  و  می  تبار(  البته باز  که  گردد 

بندی فروید را که  تقسیم  وی شهرت ایگ اصطلاح نیز بیشتر مرب ط به همیگ ح زه است.  

کر  ۀدربار تکمیل  ب د،  داده  انجا   یاد.  ذهگ  روان  باش     فروید  سه  به  را  انسان  ذهگ 

ی نگ که مطالعات   د را بیشتر در باش   آگاه و نا  دآگاه تقسیم کرده ب د.  دآگاه، نیمه

و   فردی  نا  دآگاه  گرفت:  نظر  در  گ نه  دو  آن  برای  ب د،  کرده  متمرکز  ذهگ  نا  دآگاه 

های ناستیگ زندگی  او نا  دآگاه جمعی میراثی است از دوره  ۀنا  دآگاه جمعی. به عقید 

به د.  مرد  در آن سهیم هستن  ۀها ثبت شده است و همتاریای انسانۀ  بشر که در حافظ

ها بر  که انسان  هستندافکار غریزی و مادرزادی و تمایل به رفتارهایی    الگ هاکهگ  وی  ۀعقید

 نیز آدمی ذهگ و روان او )همان( باور به  دهند.شده انجا  میتعییگطبق الگ های از پیش

 مرحلۀ هاینشانه ایگ. داشته است نگه   د در را گذشته تکاملی هاینشانه او، بدن مانند
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 ص رت به را هاآدمی آن روان یا ذهگ که ماست نیاکان تجارب ماندۀته و رس بات تکاملی،

او معتقد . افکندمی طنیگ اساطیر  و ادبیات در شم لی  جهان  و کهگ تصاویر و هامایهبگ

 جسم و روان داشتگ  اطر به باشند، که هم مکانی و زمان هر در هاانسان تمامی ب د که

 و شیء هر با م اجهه  در زندگی، ماتلف هایم قعیت و  مراحل از یکسان و گذر یکسان

 دورهای در هاآن زیاد بسیار تکرار با که دهندمی بروز   د از واکنش یکسانی م قعیتی،

 رفتار بر نا  دآگاه ص رت به شدهنشیگته روان و ذهگ ای درتجربه چنان تاریخ، از ط لانی

ایگ برای  او  .گذاردمی تأثیر آدمی  وضع را الگ کهگ  اصطلاح مشترك،  الگ های نامیدن 

 ط ل  در بارها که انسان، روان  در ابدی است  ای ودیعه الگ کهگ( 1968 نگ )به باور ی  کرد

 که جمعی، روان از است ای گنجینه است. شده منتقل نسل دیگر به  نسلی از بشر تاریخ

 است.  شده نهفته نا  دآگاه ضمیر  تاریک باش تکرار و در دمتعدّ هاینسل برای

 مثبت  ص رت  به  نا  استه،  یا   استه  که  هستند تابناکی های انرژی  و نیروها ها نیزرنگ 

 و  شناسینظر روان  از  بلکه بصری،  نظر  از  تنها  نه  هارنگ  گذارند. تأثیر ما اثر می بر  منفی  یا 

 کلمات از  نا  دآگاه یا    دآگاه شکلی  به  شاعران   .ش د  شنا ته  و  درك  باید  نیز  نمادیگ 

 هایاندیشه  القاء برای  شفاف و لطیف  ای عن ان وسیله  به  را  ها آن  و  کنندمی استفاده  رنگیگ 

 ی نگ  .کند می  استفاده رنگ از    د بیان احساسات برای  معم ل،  ط ر  به شاعر  .دانند می    د 

های مذک ر بروز کند ت اند به شکل معتقد است محت یات نا  دآگاه جمعی زمانی می ( 1968) 

باش   دآگاه،   .که به باش   دآگاه آمده و شکلی محس س و واقعی به   د گرفته باشد

 ۀ کند که البته ایگ نمادها در بیگ هم ها را به ص رت نماد و سمبل درك می الگ  کهگ   هم اره 

ش د؛ مثل نبرد  یر و شر یا ها مفاهیم مشابهی ادراك می آن  ۀ ها مشترك است و از هم انسان 

بروز  اژدها  چ ن  قدرتمندی  م ج دات  با  قهرمان  یک  جنگ  نماد  با  که  روشنایی  و  ظلمت 

مهم   ویکند.  می  را  تجلی اسط ره  می تریگ  جمعی  نا  دآگاه  ادبیات،   داند.گاه  در  بنابرایگ 

. باشد   الگ  کهگ در جهت شنا ت نا  دآگاه جمعی و  ت اند گامی  می   نمادیگپردا تگ به آثار  

سال  الگ  کهگ اصطلاح   از  اصطلاح  ایگ  دارد.  کاربرد  نیز  ادبی  نقد  در  که   1934،  میلادی 

را ن شت به نقد ادبی   الگ های ص رت اساطیری در شعر کتابی با نا     ( M.Boudkin)   ب دکیگ 

هایی است که در آثار ماتلف ادبی تکرار ها و طرح راه یافت و منظ ر از آن تصاویر، شاصیت 

های گ ناگ ن در آثار که هم اره در ط ل تاریخ به شکل   الگ ییکهگ تریگ  ش د. شاید مهم می 

می  تکرار  دیگر    مسألۀ   ، ش دادبی  از  باشد.  زندگی  و  کهگ   اشکال مرگ  یا  الگ های اساطیری 

می  و مشه ر  جادوگر  زنان  آش بگر،  قهرمان  دوزخ،  و  بهشت  تص یر  آسمانی،  معراج  به  ت ان 

اشاره کرد.  و جست  پدر  است ج ی  و   شایان ذکر  اساسی  نقش  بر  منتقدانی که  از  بر ی  که 
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می  تأکید  ادبیات  در  اسط ره  نقد    ،کنندمؤثر  به  پردا تگ  که  در   الگ کهگ معتقدند   بدون 

. بنابرایگ، یکی از ت ان ایگ دو را از هم جدا کردفایده است و نمی گرا بی گرفتگ نقد اسط ره نظر 

با ت جه به   ( color terms)   ها واژه ت جه برای پژوهشگران، تحلیل و بررسی رنگ   های قابل ح زه 

استعاری  و  ت صیفی  که آن   ( descriptive and metaphorical meaning)   معنای  است  ها 

 پژوهش حاضر در ادامه به بررسی آن در اشعار ا  ان پردا ته است.
 یی ین  یژوهش .2

، در پژوهش  الگ ها انجا  شده استهای بسیاری در ح زۀ کهگشایان ذکر است که پژوهش

( به بررسی  1968تا با بررسی اشعار ا  ان از منظر ی نگ )  حاضر نیز نگارندگان سعی دارند 

بپردازکهگ رنگ  معرّنالگ های  به  باش  ایگ  در  پژوهشد.  از  بر ی  انجا فی  در  های  شده 

 دا ل و  ارج از ایران   اهیم پردا ت. 

 ( همکاران  و  مقاله 1395ذبیحی  در   ) « عن ان  با  کهگ ای  در تحلیل  قهرمان  سفر  الگ ی 

بر داراب  طرس سی  کمپبل   نامه  ج زف  الگ ی  تا ا ک شیده «  اساس  ده   ند  سفر ننشان  که  د 

ملت  روایی  آثار  در  می قهرمانان  تبعیت  واحدی  الگ ی  از  غالباً  ماتلف،  در  های  ایگ کند. 

 ، با ایگ الگ  بررسی شده است. نامه طرس سی داراب پژوهش میزان تطابق سفر داراب در  

عن ان    (1394)  ابراهیمی با  پژوهشی  رنگدر  زبانی  رفتار  و  سا تار  در  واژهبررسی  ها 
واژی و ها را از لحاظ سا ت واژۀ زبان فارسی را استاراج و آن رنگ  120تعداد     زبان فارسی

تریگ فراوانی را کند. نتایج نشان داد که فرایند اشتقاق بیشبندی میکاربرد استعاری طبقه

دو    واژه و کل سا ت هرها رنگهایی که در آنها دارد؛ فراوانی سا تواژه در سا ت رنگ

واژه و کل سا ت در هایی است که رنگاند، بیش از سا ت کار رفتهدر معنای استعاری به 

کار رفته  واژه در معنای اولیه و کل سا ت در معنای استعاری بهاند یا رنگمعنای اولیه آمده

لحاظ    انجامد که بههایی میهای دیگر به ایجاد سا تها با واژهواژهنشینی رنگاست؛ و هم

 معنایی و عاطفی با هم تفاوت دارند. بار

)شریف  سلیمی  و  مقاله1394نسب  در   )« عن ان  با  کهگای  چند  آثار  واکاوی  در  الگ  

کردهاب تراب  سروی  بیان  که  «  )بهکهگاند  اسط رهالگ ها  سا تاریِ  عناصرِ  ی نگ(  -زعم 

زمینه و  دارند  وج د  بشر  ناهشیار  روانِ  در  هم اره  که  هستند  نشانسازی  برای  دادنِ ای 

الگ  در هر متگ ادبی، به ن عی سبب  اند. حض ر کهگهای معیّگكهای مشابه به محرّواکنش

   .دش ای هنرمندانه میهای ازلی به شی هپذیرشدنِ پندارهدسترس 

اهیمی در الگ ی ایمان ابرپژوهشی با عن ان »بررسی و تحلیل کهگ  ( در1387گرجی )

کرکه س رن  و  م ل ی  تا سعی  گ ر«  نگاه  کرکه  کرد  و  م ل ی  اهمیت  به  ت جه  در  با  گ ر 
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زمینجهان در  را  دو  آن  قرائت  ن ک  مسیحیت؛  و  اسلامی  عرفان  ایمان کهگ   ۀبینی  الگ ی 

ابراهیمی بررسی و اشتراکات و افتراقات آن دو را در هنگا    انش ایگ واقعه )متگ( نشان  

مهم کرکهدهد.  و  م ل ی  اشتراك  و تریگ  واقعه  ظاهری  از سط ح  گذر  زمینه،  ایگ  در  گ ر 

آن دو در ساحت دینی و    ۀ رسیدن به حقیقت عمل قربانی فرزند است که حاصل نگاه ویژ

کرکه و  م ل ی  است.  عمل  ا لاقی  از ساحت  رفتگ  بر ی  علی  -گ رفراتر  در  ا تلاف  رغم 

انسان    -نکات وظیفۀ  و  پردا تند  آن  نتایج  و  عمل  ویژگی   د  به  قصه  از ص رت  گذر  با 

 دانند.  مؤمگ را در ساحت دینی تسلیم شدن در برابر  دا می
است ر   (S. Bradshaw)  برادش  مقاله2013)  (L. Storm)  و  در  عن ان (  با  ای 

الگ یی،  اند که بنابر پیشنهاد ی نگ، نمادهای کهگالگ ها، نمادها و درك معنی« آورده»کهگ

کنند و در پژوهش   د، فرض کردند که ایگ نشانه برای حافظه  معانی ضمنی را منتقل می

بُراحت یادآور  و  است  معنیتر  واژگان  از  واژۀ  عدی  یک  برای  نمادهاست.  به  مرب ط  دار 

از    30معنادار،   آگاه  دانش  از  کمی  ش اهد  که  داد  نشان  نتایج  و  گرفتند  نظر  در  را  نماد 

می نشان  را  معنایی  معناکلمات  کلمات  و  نمادها  از  مجم عه  دو  ارائۀ  در  و  )دهند    15دار 

تای دیگر، جفت نشدند(، انتااب کردند، کلمات از مجم عۀ    15جفت با هم یکی شدند و  

از کلمات جفت نشده، به یادهای هماهنگ بهزوج ش ند.  آورده میط ر قابل ت جهی بیشتر 

 های ایگ پژوهش از دیدگاه شنا تی و بالینی م رد ت جه قرار گرفته است. یافته

رنگ   ( 2008)   ( J. Xing)   ژینگ  هفت  بررسی  و  به  کشف  و  چینی  زبان  در  م ج د  واژۀ 

رنگ  ایگ  معنایی  عملکردهای  با  واژه استاراج  آن  مقایسۀ  نیز  و  بررسی  ایگ  نتایج  پردا ت.  ها 

های انگلیسی و چینی از ت الی مشابهی  واژه های زبان انگلیسی نشان داده است که رنگ واژه رنگ 

 ( بر  ردارند و عملکردهای مشابهی نیز دارند. 1969مراتب جهانی  برلیگ و کی ) با سلسله 

 چهیخچوب اظ ی .3

 گفرپیای-هی ش  منظ  انیخریکهن شلگوی خا  .3-1

 1970و  1960 هایجدیرد در دهره  شرنا تیدر ظهر ر عل    ریشره  شرنا تی  شناسیزبان

شناسری و روانانسران  ذهرگ در (categorization)  بنردیمق له  در بررسری  ژهیو، بهمیلادی

شناسری ای از زبرانشناسی شرنا تی شرا هو معنی (،3:2006،)ای انز و گریگ دارد  گشتالت

 conceptual) عنر ان تجلری سرا تار مفهر می شنا تی اسرت کره »معنرای زبرانی را بره

structure)  بندی بازنم د ذهنی با ت جه به غنرا و تنر ک آن« کند: ماهیت و سازمانتلقی می

( بر ایگ باور است که تحقیرق دربرارۀ معناشناسری 2000:4)  (Talmy)  (. تالمی156)همان:

 بندی آن در زبان است.واقع تحقیق دربارۀ محت ای مفه می و سازمان شنا تی، در
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آن است که عملکردهای عالی شنا تی مرا کره مفراد    بر   فرض   ، شناسی شنا تی در معنی 

هرا  تفکیرک از آن های ح اس مرا و غیرقابل امتداد فعالیت   واقع   سازد، در استدلال را ممکگ می 

از    ی ا مجم عه گر  تنهایی نمایان   واژه به (. در ایگ رویکرد،  61:1381راد، هستند )گلفا  و ی سفی 

اسرت و ایرگ    ( encyclopedic)   المعرارفی ة دائرر   سا تار معنایی ماهیّت  عناصر معنایی نیست و  

فرراهم  بررای مرا را  ها جملره نهایرت  و در   ها واژه ،  تک اژها دانش است که امکان درك و تفسیر  

که ماهیتی سیال و پ یا    ( conceptualization)   ی ساز مفه   در ایگ انگاره، معنا یعنی    . سازد ی م 

المعارفی   د قادر است اعضای یک گرروه مررتبر را  ة کارگیری دانش دائر ذهگ فرد با به   دارد. 

نقرش   آنران دهی زبانی ذهرگ . ایگ ت انایی در سازمان دهد تشایص دهد و در یک مق له جای 

اسرت و سرا ت معنرایی   ( embodied)   منرد . علاوه بر ایگ، سا تار مفه می بردن دارد بسزایی  

 .M)   و گرریگ   ( V. Evans)   (. ایر انز 24: 1393سرازی شرده اسرت )روشرگ و اردبیلری،  مفه   

Green )   (2006 :45 می ) مندی مرا برر  مندند و یک راه ساده که بدن های ما بدن ن یسند: تجربه

گیرد. نظا  دیداری انسان سه ن ک کانرال  گذارد در حیطۀ رنگ قرار می طبیعتِ تجربه تأثیر می 

دسترس در طر ل  های قابل رنگ دارد و ایگ امر بر تجربۀ ما از رنگ در چهارچ ب گسترۀ رنگ 

یکری از  -افزاینرد: ماهیرت دسرتگاه بینرایی مرا ها در ادامره مری گذارد. آن طیف رنگ تأثیر می 

 کند. مان را تعییگ می ماهیت و گسترۀ تجربۀ بصری -مندی فیزیکی ما های بدن جنبه 

انرد و الگ های مهرم صرحبت کرردهها به عن ان کهگشناسان و نقادان ادبی از رنگروان

هرا انرد. بعضری رنرگاستفاده از هر رنگ را من ط به حالت روانی و مفه می  راو دانسرته

باشرند باش و مایرۀ سررزندگی مریكباش هستند و بر ری دیگرر تحررّانگیز و آرا نشاط

رنگ نقش بسیار مهمی درزندگی انسان دارد. رنگ ابزار مهمی برای (.  1394:115)دوب ک ر،

. شر دثیر بگذارد و باعث واکنش در ذهگ افراد مریأ ت اند روی حالات ما تارتباط است و می

ت انرد مربر ط ها میت اند  یلی شاصی باشد. معنای رنگیمها  رنگ  ۀاحساس انسان دربار

از   رنرگ سرفید در  یلری  بررای مثرال،به تجربیات گذشته و یرا فرهنرگ هرر فررد باشرد.  

 است.اداری زدر کش رهای اروپای شرقی نماد ع و  گناهی  کش رهای غربی نماد پاکی و بی

( بنرا نهادنرد. از منظرر  1969کری )  و واژه را بررلیگ  شنا تی پیرام ن رنرگ های زبان بحث 

های بصری و حسری از رنرگ  ای از اصطلاحات است که دریافت ایشان هر زبان دارای مجم عه 

گرذاری  های واژگانی م ج د در نا  ها به همگانی (. آن 5  کند )همان: گذاری می را مشاص و نا  

عی هستند در ایگ  ص و یازده مق لۀ اصرلی  های ماتلف پردا تند و مدّدر زبان   طیف رنگ 

شکل زیرر تشرکیل  را به   ( implicational hierarchy)   مراتب تل یحی وج د دارد که یک سلسله 

 دهند. می 
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 (5 1969کی،  و هی )ب لینوشژهم شتب جهیای خا   سلسله1اکل                 

را داشرته   B، اگرر زبرانی  A<Bدهندۀ ایگ ادعاست که در رابطۀ  مراتب نشانایگ سلسله

   (2009:75را نیز داشته باشد، اما عکس ایگ مسأله وج د ندارد )سرعید،  Aباشد، آنگاه باید  

 اند:های اصلی عن ان کردهواژهویژگی برای رنگ( چهار 1969برلیگ و کی )

( دارای کاربرد گسترده باشرند 3دیگری نباشند،  ۀواژ( زیرشم ل رنگ2ای باشند،واژه( تک1

نباشرند. بنرابرایگ بره براور سرعید   ،کند( بسر معنایی چیزی که آن رنگ را متجلی می4و  

 ش د.ها باشد غیراصلی یا فرعی محس ب میای که فاقد ایگ ویژگیواژه( نیز رنگ2009)

، و آن  یک قان ن کلی پیردا کننرد   د زبان ماتلف م فق شدن   98با بررسی  برلیگ و کی )همان(  

هرای روشرگ و یکری هرم بررای  برای رنگ  ( سفید )  تریگ ص رت، تنها یک واژه در ساده ایگ که 

اما وقتی که قرار باشرد یرک زبران رنرگ سر می را هرم بره   ؛ وج د دارد  ( سیاه )  های تیره رنگ 

هرا  واژه هرا معتقدنرد کره انتاراب رنرگ . آن رسمیت بشناسد، اولیگ رنرگ، رنرگ قرمرز اسرت 

(.  76: 2009برنرد )سرعید، کرار مری بندی یکسرانی را بره ها روال طبقه دلبا اهی نیست و زبان 

هرا  برای مشاص و متمایز کردن طیف کلی رنگ   واژه های ماتلف تعداد متفاوتی رنگ فرهنگ 

(، و در  سریاه و  سرفید واژه ) دو رنرگ در بعضی از ج امرع فقرر   ط ر که اشاره شد، . همان دارند 

 ش د. دیده می   های ماتلف رنگ برای متمایز کردن طیف واژۀ اصلی رنگ   بر ی دیگر یازده 

 تدلیل کهن شلگوی خا  یخ شاعیخ شخوشن ثیلث .4

 زنردگی  گرچره  او  اسرت.  « شکست  و  اندوه  غم، » کنندۀ  تداعی  ما  برای   ا  ان ثالث نا    شنیدن 

 امرا  نبر د،  سیاسری  آد   او  ب د.  است ار  و  و یکدست  بسامان  شعرش  ع ض  ، در نداشت  بسامانی 

 شکسرت  ا  ان  زندگی  ادوار  تما   مشترك  طرح   .ب د  احساس  و  عاطفه  سیاست،  شعر  شعرش، 

 از  زمرانی،  مقطرع  دو  در  د ترر  دو  پردر، مررگ  مرگ  تا  گرفته  تهیدستی  و  مادی  فقر  است. از 

 علرل  از  همگری  ناکرا ،  کار، عشرق  از  ا راج  زندان،  تبعید،  ج ان،    اهرِش هر  دو  دادن  دست 

 دید  ت ان ا  ان می  از  را  شعری  کمتر  .اشعارش است  در  شکست  روایت  به  او  نا  دآگاه  گرایش 

 یعنری  است؛  تاریای  یأس  یک  یأس  واقع، ایگ در .  باشد  نداشته  وج د  آن  در  بدبینی  و  یأس  که 

 هرم  اصالت  اگر  ی حتّ جریانی،  و   جنبش  هیچ  که   رسیده است  نتیجه  ایگ  به  ا  ان  حقیقت،  در 

   (. 26:  1370کا ی،  (نیافت    دش دست  دلا اه  و  مطل ب  نتیجۀ  به  ملت  تاریخ  در  داشت می 
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تابی انسران در لحظراتی اسرت  محص ل بی   ، شعر  که  کند تعریف می  گ نه ایگ شعر را  ا  ان 

. شعر ا  ان جریان تنرد و سررریزی اسرت کره انسران را  گیرد که در پرت  شع ر نب ت قرار می 

زند و دنیرایی آرمرانی  الگ های برتری که در   د دارد به اساطیر ماتلف گره می همراه با کهگ 

کند؛ اما جالب ایگ است کره هرگرز  و برتر را که انسان گذشته به آن دست یافته ب د بازگ  می 

اند و اغلب شراعر برا  های عصر گذشته نگذاشته های زندگی، جایی برای بیان آن طلایی سیاهی 

 است،  مند بهره   صلت  دو  از  ا  ان    ب  شعرهای گ ید.  اندوه و حسرت از آن زمان ساگ می 

 هرم  و  گیرنرد می   دمت  به  ارجمند  معنایی  آوردن  دست  به  برای  را  زیبایی  مضم ن  هم  یعنی 

 .  ( 60:  1385آملی، آمیزد )محمدی می  بیانی  و  زبانی  های زیبایی  با  را  شعرش 

های آبی، سربز، زرد، الگ ی رنگ، رنگها در کهگشایان ذکر است که در بیگ همۀ رنگ

های کان نی از اهمیت بیشرتری بر  ردارنرد. در ذیرل بره قرمز، سفید و سیاه به مثابۀ رنگ

  .      ش دگ در بر ی از اشعار ا  ان ثالث پردا ته میالگ ی رنبررسی و اهمیت کهگ

 . وقتی ه ا به رنگ فنا، تیره تنگا شد1

 مان را  های گل آل د و چرك مردهبر یز باز هم جامه                 
 های آفتابی و آبی،  در ج یبار ستاره                                    

 های باور نکردنیهای بلند و شبانهاز غلظت شب                                       
 پاکیزه بش ییم و پهگ کنیم                                                        

 روی در ت زنده تریگ یاد و زیباتریگ فریاد                                                 
 ( 264  :1363،  ثالث  ا  ان)

تیره و تار است و رنگ ناامیردی   ،نکتۀ قابل ت جه در ایگ بند ایگ است که فضای بیرون

-اما شاعر در درون  ر د امیرد، روشرنی و آرامرش را مری  یطره افکنده است؛بر تما  آن س

کند که سیاهی و ناامیدی را برا پروراند؛ پس جریانی سیال از زرد آفتابی و آبی را تص یر می

دهرد. برا آن بش ید. آبی به عن ان صفت ج یبار به کار رفته و پاکی و روحانیت را نشان مری

ش یم که او رنگ آبی را در مفه   آرامش ت جه به نم د ایگ رنگ در شعر ا  ان، مت جه می

آمیاتگ ایگ دو رنگ زرد آفتابی و آبی تص ری اسرت از آرامرش برا داند. در همو امنیت می

ش ر و نشاط که قادر است تما  تیرگی ایگ فضا را در   د مح  کند و ایگ امید به روشرنی 

 با ت سل به تلاش و پ یایی   د انسان است.

 آب و آتش نسبتی دارند جاویدان؛      2

 ها،مثل شب با روز، اما از شگفتی                         
 ما مقدس آتشی ب دیم و آب زندگی در ما                                 
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 های آبی زیباآتشی با شعله                                                        
 ا  یادش که ما ب دیمآه، س ز د  تا زنده                                                        

   آتشی س زان و س زننده و زنده                                                         

 ( 131:  1385  ،ثالث  ا  ان)

اند تا قصد شاعر را بره زیبراتریگ گ نره بیران کننرد. در ایگ بند، اضداد با هم جمع آمده

ا  ان نسبت میان آب و آتش همچ ن شب و روز را تضراد کامرل عنر ان کررده اسرت کره 

کند؛ اما حض ر آدمری را در حض ر یکی به واسطۀ عد  حض ر دیگری است که معنا پیدا می

داند که با وجر د داشرتگ  ص صریت سر زندگی، گرمرا و عیگ شگفتی جمع ایگ اضداد می

حرارت به آرامش و ثبات آبی هم آراسرته اسرت. پرس ایرگ همسر یی و مر ازات عصریان و 

 آرامش در آتش و رنگ آبی آشکار است.

 لرزیدلش از ش ق یا از هیچ میدو مثل مگ  .  3
 هایی چند ک بیدیت  بر در ضربه                                  

 .ددهلیزِ پشتِ در صدا پیچی که در                                        
 ای از یاس آبی رنگو آنگه در پناهِ شا ه                                         
   .به س ی مگ سرت را پیش آوردی و  ندیدی                                         

 ( 315:  1379،  ثالث  ا  ان)
. در ثمر اسرتوگرنه بی ست که عشق و دوستی باید دو جانبه باشدا  آن  ۀنشان  ،گل یاس

باشی وج د دارد که بر دوش رنگ آبی یاس است. تص یری ایگ بند، حس رؤیایی و آرامش

 .استهای آبی  عاشقانه که در پناه چتر حمایت ایگ رنگ و در قالب گیاهی با گل

 چ ن یکی برج بلند جادویی، دی ارش از اطلس،  پیداست  آسمان. و  4

 ،  م جدار و روشگ و آبی                                              
 های برج، همچ ن غرفههای ابرپاره                                                  

 و آن کب ترهای پران در فضای برج                                                           
 مثل چشمک زن چراغی چند، مهتابی                                                          

 ( 101:  1363  ثالث،  ا  ان)

نماد راسرتی  .استبا عمق و پایداری همراه  عم ماًست که رنگ آسمان و دریا  ،آبیرنگ  

و حقیقت، صرداقت و وفراداری، ه شرمندی و  ررد، اعتمراد بره نفرس، هر ش و ذکراوت، 

هرا و در نشران .اسرتت با آرامرش و   نسرردی همرراه و به شدّ  ،ج انمردی و بهشت است

. آبی آسمان در نا  دآگاه شاعر، همۀ فضا را در ریا ب دن استتق ا و بی  ۀدهندها، نشاننماد

امتداد معنای   د گرد آورده است. آسمان، به برج بلند و دی ار اطلس تشبیه شده و صفت 
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« در مفهر   ابرر، جایگراهی بررای بررجه و »فصل مشترك اطلس و دریا قرار گرفتر  دار،م ج

هرای نر ر آفتراب هسرتند و بره واقرع، اشرعه«، درکب ترهای پررانهاست که »حض ر کب تر

 کنند.روشنایی و شفافیت رنگ آبی اضافه می

 .  که نگذارد تهی از   ن گر    یش5 

 اندازیم زورقهای   د را  دریا می  ۀو ما بر بیکران سبز و مامل گ ن                  
 چ ن کل بادا                                                               

 آم زیم  و مرغان سپید بادبانها را می                                                             
 که باد شرطه را آغ ش بگشایند                                                                    

 گاه آرا  گاهی تند،م،  رانیو می                                                                   
 ( 286  :1385  ثالث،  ا  ان)  

با ت جه، به فضاسازی ص رت گرفته در ایگ بند، شاعر به جستج ی جایی در زمریگ اسرت  

های او   ن نشیر زندۀ بیدار جاری سازد. در اینجا، ا  ان به پیرروی  که همانند شعله در رگ 

از قدما، سبز را جایگزیگ رنگ آبی کرده ولی در تما  مر ارد مفهر   ترازگی و نشراط را حفر   

شر د و  کرده است. آغاز ورود به رؤیایی است که صلح و امنیت با عرفان سپید، به آن هدیه می 

،  سبز نماد آرامرش کند. رنگ  باد ن ازشگر با پرو بال ایگ آرامش و پاکی بی بدیل عشق بازی می 

زندگی است و حرس آبرادانی را ترداعی    ۀ معنای آزادی و رهایی و نشان امید و آرزو، حیات و به 

 . ا  ان گاهی رنگ سبز را چ ن قدما به آسمان و دریا نسبت داده است.     کند می 

 ای ک تاه  استم با رهگذاری لحظه،  اه شاید ایگ چنیگ بهتر.  6

   استم حرفی بپرسم  ،  گفت و گ یی کرده باشم                

 سرخ؟ یا  اکستری؟ یا زرد؟  تا بدانم رنگ   شباتی چیست؟                     

   تر گردد؟ها تیرهنیز شب  بیست؟ و بدانم رنگ   شباتیآسبز یا                          
 ( 147  :1375  ثالث،  ا  ان)

ها را بهتر نمایان کنرد.  ها را کنار یکدیگر چیده تا تضاد آن تریگ مفاهیم رنگ ، برجسته ا  ان 

هرا،  زندگی با تما  ترپش  گستردۀ هایی با مفاهیم متفاوت،   شباتی را در دایرۀ همنشینی رنگ 

کنرد  و از پشت شیشۀ سبز به   شباتی نگراه مری   دهد هایش قرار می ها و شادی ها، غم اضطراب 

؟ و در نهایرت  س است یا مصرمم ارادگی، مقدّکه آیا با حیات و بالندگی همراه است یا انفعال و بی 

 زند. ها پی ند می آسمان و دریا را پ شانده و او را به تما  آرامش  بر تگ   شباتی، جامۀ 

 جنگل غن ده باز در اعماق ژرف شب.  7

 پردنی شد و چشمش نمی شش نمیگ                     
 سبز پری به دامگ دی  سیا به   اب                                   



                         یوخه شول اپیخه یوم                            :صلنیمه علپی تدلیل گفرپین شیبی                                 

 

56 

 ردبها را از یاد می  نیگ فسانه                                    
 ( 156  :1385  ثالث،  ا  ان)

های   نیگ، به آس دگی در ذهگ پری سبز ک چکی که سر در دامگ دیر  سریاه افسانه 

روند، و صداقت که رویکردی است از رنگ سبز که در اینجا با شب نهاده رو به فرام شی می

واقع، کند، بلعیده شده و درلف  پری تأکید شده، ت سر سیاهی که لف  دی  آن را تأیید می

 ها دارد.ا  ان تأکید  اصی بر ثبات  شم و  ش نت در زیر ل ای سیاهی

 برگیباغ بی،  گ ید فته در تاب ت پست  اك می.  8

 آمیزاش   نیست اشک نده                         

  چمد در آنجاودان بر اسب یال افشان زردش می                                    

 ها، پائیزپادشاه فصل                                                   
 ( 168  :1375  ثالث،  ا  ان)  

پادشراه  شرعر آن را » و ا ر ان در ایرگ    اسرت و ادیبران ب ده   باش شاعران پاییز هم اره الها  
در ایگ بنرد، رنرگ زرد، رویکرردی دوگانره دارد: از یرک طررف، بیرانگر مررگ و  ه،  « نامید ها فصل 

دهد؛ چنانکره پراییز فصرل مررگ  نیستی است و از س ی دیگر، شک ه و عظمت پاییز را نشان می 

شردن رنرگ سررخ  ر ن و  س  کنرد و هم طبیعت است و زردی حاکم بر آن، حس غم را القا می 

  ن ردد، نشان از فنا و ناب دی اسرت. ب دن آن، با اسب زردی که فاتحانه باغ پاییز را در می آمیز اشک 

ج یی، عرروج انبیراء،  همچنیگ ایگ رنگ، روشنی و گرما، فضیلت   است،   زرد نماد تفکر مثبت رنگ  

هرا و نمادهرا زرد یرادآور افتارار و وفراداری  در نشان  . دهد   شی را به ما نشان می شادمانی و سر 

 کند. ایگ رنگ، رنگی گر  و شاد است. ت انایی و تمرکز انسان را بیشتر می  است. 

 ش د نزدیکبه کرداری که گ یی می    9

 تراودای کز سقف پیرش میدرون ک مه                  
 هایی زرداه و بیگاه قطرهگ                                    

 نشسته د تری بیدار،                                           
 گ ید به   د در ساکت پر دردمی                                                  

 بدون او گذشت امروز، فردا را چه باید کرد                                                    
 ( 249:  1387  ثالث،  ا  ان)

ایمرانی، دهنردۀ  یانرت، بریهای منفی رنگ زرد ایگ است که ایگ رنگ نشاناز ویژگی

تریگ وجه، مفه   فقر و نداری را به شدید  ،امیدی، ترس و حرو است. در اینجا، رنگ زردنا

-عن ان برارزتریگ و مشراص«، نداری را بهسقف پیرگذارد و در کنار عبارت »به نمایش می

 کند.تریگ  صیصۀ ایگ تص یر برجسته و نمایان می
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   بارینه ایگ ب د و نه آن،    شاید   10

 بر پشت با   انمان، روی گلیم تیره و تاری           
 برد،با پیرد تی زردگ ن گیس  که بسیاری، شکل و شباهت با زنم می               

 های گر  و جانان ب دغرق عرصه شطرنج ب د  مگ، جنگلی از آن جانانه                   
 ( 253  :1363  ثالث،  ا  ان)

ی زردگ ن گیس  شرده اسرت کره ترازه ر، جغد زال و جادو تبدیل به پیرد تایگ بند  رد

برا  . و رنگ زرد نشان از افکار پلید و سیاه دارد. پشرتشکل و شباهتی هم با زن راوی دارد

ی زیرانداز نیز تیرره و ترار  انه برای وی، فضایی ناامگ است که با سیاهی پی ند   رده، حتّ

ك و جنبۀ ضعف کردن عد  روشنی و تحرّاست و ایگ رنگ زرد، محملی است برای برجسته

   دهد.و سردی در وج د شاعر را نشان می

 ،چ ن گش د  چشم   11

 دید  از میان ابرها                      
 ، آفتاببرف زریگ بارد از گیس ی گلگ ن                                

 ج ی  ندان ب د                                           
 و مگ در اشک ش قش گر  گر                                             

  ثالث،  ا  ان)گرد شب را شستم از ر سار و جانم تازه                                                   

1385:  184) 
در ایگ بیت، برف استعاره از تشعشعات آفتاب است و رنگ زرد عظمت ایرگ تشعشرعات 

دهد، گ یی   رشرید زرافشرانی کررده و زمریگ را طلابراران نمر ده اسرت و برا را نشان می

کنرد. بنرابرایگ، زرد رنگری ها، سیاهی و تیرگی را محر  مریشکافتگ ابرها و گذر از میان آن

 برد.حاکم است و سیاهی را در محاق فرو می

 دمان ب های سرور و غم راستینی کهدر ک چه   12

 در ک چه باغ گل ساکت نازهایت                                   
  چه باغ گل سرخ شرممکدر                                                     

 های ن ازشدر ک چه                                                              
 های چه شبهای بسیاردر ک چه                                                                

 ( 119:  1363  ثالث،  ا  ان)
 ۀدهنددر شرق، رنگ قرمز یادآور آتش و از طرفی نشاناست،    نماد قدرت  ،یا سرخ  قرمز

شر د ققنر س سرخ جن ب، نماد رنگ قرمز است. گفتره می ۀققن س پرند  است.ت لد دوباره  

رنرگ  .ای از هیز  آتش زد، سپس با شرک ه و عظمرت از آترش بر اسرت  د را روی ت ده
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سرخ در ایگ بند، بیانگر احساس طبیعی و سادۀ انسانی است که بی واسرطه   اننرده آن را 

زیرا رنرگ سررخ، نشرانۀ   زدگی دارد؛ره بر شرمندگی و  جالتیابد، و ایگ سر ی اشادر می

ج ش وب دن و جنرب«، دو وجره فرانیک چرهشر  و حیاسرت. مفهر   گرذر و حرکرت در »

 کند.انه را بیان میعاشق

 مگ  ۀلالای  . 13

 ت انی ساعتی سرمست باشیت  می            

 یا گ هر سبز،  سرخۀ  با دیدن یک شیش                     
 ،چ ن گش د  چشم  ها بسیار دید اما مگ از ایگ رنگ                         
 دید  از میان ابرها                                                      

 ( 264  :1385  ثالث،  ا  ان)

  اهد که بررای رهرایی داند و از او میا  ان در ایگ بند، د ترش را جل گاه عصمت می

از دنیای پرهیاه ، به  دا پناه ببرد. در ایگ بند، رنگ سرخ در کنار رنگ سبز قرار گرفته کره 

 ،جذابیت و تن ک آن را بیشتر کرده و فضایی متعادل را به تصر یر کشریده اسرت، کره سررخ

 است.     نگ سبز نشانۀ رشد، امید و بارورینشان از علاقه، گرما و ت جه و ر

 مان روشگ کند راهمه نیست آن مشعل که. 14

 مگ تشنۀ صبحم که دنیایی ش د غرق                                   
 های زلال مشربش؛ آهدر روشنی                                           

  ثالث،  ا  ان)  زیگ مرگ سرخ وتلخ جانم بر لب آمد                                                    

1385:  250) 

از نظرر ی نرگ و های م جر د در نا  دآگراه جمعری اسرت.  مرگ یکی از عناصر و جل ه
هرای ردن مانند افتادن در نا  دآگاه جمعی اسرت و   دآگراهی فرردی در آب، مُروانکاوان

 ۀ رروج از ورطر  ،پرس مررگ  د.رسرش د و پایان ذهنی جهان فررا مریظلمات  ام ش می

مرگ پاك را   اسرتار اسرت  ،ا  ان.   دآگاهی و افتادن در سط ح نا  دآگاه جمعی است

. در نامردکنرد و مررگ را سررخ و تلرخ مری  د را به مرگ تشبیه می ۀنه هر مرگی. او زمان

مقابرل صربح روشرگ و  ای کراملاًرادف تاریکی و مرگ است و در نقطرهاینجا، رنگ سرخ مت

زلال است، پس رویکرد رنگ سرخ در ایگ بند، نشان از  شر نت و تلاری اسرت و یرأس و 

 کشد.نامیدی شاعر را به تص یر می

 ارمنی تَرك پر کگ،. 15

 مسلمانمتازه نا                       
 ،   شیشه پر کنید از ن                         
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 زآن کهگ شراب امشب                              
  نده ایگ تهی ساغر بر لبان عطشانم                                 

 زآن سپید و سرخ ای گل،                                         
 هر دو ریز و گبری کگ                                              

 مسلمانی،ارمنی                                               
 را، بفهمانم  تا ت                                                    

 (354  :1375،  ثالث   ا  ان)  

رسد ایرگ به نظر می  ب دن است.ها، پاکی،  ل و و بکرهمراه با ن ر،   بیرنگ سفید،  

 لاف مشرکی برر و بر  استسفید به معنی امنیت و پاك ب دن    .باشدب دن  رنگ نشان کامل

ها مظهر ها و نماددر نشان  ت اند نشان شروک م فقیت باشد.می  های مثبت دلالت دارد.جنبه

امرا آمیرزش ایرگ دو   یگ بند، سپید و سرخ، صفات شررابند؛. در اآلایشی استوفاداری و بی

ت اند بر شکستگ حرد و مرزهرا نیرز دلالرت و می مفه   بیان غرایز پاك و امگ است  رنگ به

هرا را پا را از حریم   د فراتر نهاده و ممن عه  ،داشته باشد، که شاعر با طیب  اطر و آگاهی

 شکسته است و بنابر   است و میل   یش در بند هیچ  ر قرمزی نیست. 

 بی جر و ج ش  ۀحادثعمر بی.  16

 ای پاك سپیددفتر  اطره                           
 نه در او رسته گیاهی،                                      

 نه گلی                                                        
 نه بر او مانده نشانی                                                       
 اضطرابی تپشی،   ن دلی  نه  طی                                                        

  ا  ان)برون    سنگ  ای   شا آمدن از                                                                

 ( 128  :1385،  ثالث

سپیدی در ایگ بند، ابها  دارد. علاوه بر اینکه بر  الی ب دن دفتر  راطرات تأکیرد دارد 

ش د، همچنیگ به تنهایی و وحشت ناشری از ایرگ که هیچ حیات و پ یایی در آن یافت نمی

کنندۀ پاکی  اطرات ت اند تداعیکند. البته ایگ  اطرات سپید نیز میکسی نیز اشاره میبی

 .دوران ک دکی ا  ان هم باشد  معص مانۀ

 ای سپیدهل ی دی ار ترك   ردهپ.  17

 ا بر لب یک پله چ بیگ نشسته                                  
 با سری آشفته،                                               

 دلی  الی از امید                                                
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 شتاببر تگ دی ار، بی،  گذردمی                                                
 (122  :1385،  ثالث   ا  ان)  

«، نشانۀ شکست و فاصلۀ میان  اطرات سپید، روشرگ   ردگی دی ارتركدر بند بالا، »

کند و رنگ سرپید آن و پاك و دل  الی از امید شاعر است و دی ار مفه   پیری را بیان می

 به معص میت و پاکی ایگ  اطرات سپید یعنی سایۀ دی ار دلالت دارد.

 ،مدا  ایگ برف کجبار زمستانی. 18

 به تص یر سیاه شب, سپید و کج زند سایه.                            
 ،برند آن سایه را با   یشبرند و میو دایم می                                    

 رانند آن پربار گاری رادو تگ رکشا که می                                                     
 ( 247  :1385ا  ان، زمستان،  )  

ترر شده و برای القاءِ مفه می گزنردهرنگ سپید از کارکرد و مفاهیم مثبت،  الی و تهی

  دش را هم س  با حرکت شب، سرردی   ،به یاری رنگ سیاه شب آمده است. سپیدی برف

دهد کره برر زنردگی دو عدالتی را نشان میو همچنیگ فقر و بی  و سیاهی به تص یر کشیده

(، کشرد  د را به گراری بسرته و انسرانی دیگرر را می  ،نسانی که همانند حی انتگ رکشا )ا

 سایه افکنده است.

 کم جرأت سیلۀ  یا یکی شا ،  م جکی  رد و  فیف انگیزد.  19

 و ارمغان سفری دور و دراز،  ، پناه آوردشراه گم کرده                            
 بشکند با نفسی گر  و غریب،  مشعلی سرخ و سیاه آوردش                                  

   کند  ای چند سراسیمهلحظه،  انزوای سیه و سردش را                                        
  ا  ان)  را  دردشبیۀ  دل آس د                                                                              

 ( 117  :1385،  ثالث

قردرت، الگ ها رنگ سیاه است. ایگ رنگ نماد  های م رد ت جه در بیگ کهگیکی از رنگ

ق، نراراحتی، نردامت، کمال، آداب و رس  ، ظرافت، راز، ترس، شریطان، گمنرامی، غرم، عمر

ای یاد کرده که هرر رنگری گانهرنگ سیاه را تقسیم دو  ،است. ا  ان  و مرگ  عصبانیت، غصه

  رد. مثلاً رنرگ سررخ، که در کنار رنگ سیاه قرار بگیرد، معنی آن با مفه   سیاه رقم می

در ایگ بند، گردد.  تباهی و مرگی که از دل سیاهی برآمده باز به همان س  باز می  در مفه  

جرأتری بره سر ی او دهد که آرا  آرا  مانند شا ۀ کماحساس غم و اندوه شاعر را نشان می

های   د، احساسی روشگ اما کم نر ر از دو رنرگ سررخ و آیند و گ یی در آ ریگ نفسمی

واقرع کند. درآمیاتگ رنگ سرخ با سریاه، دربه او هدیه می  ت انسیاه را به گ نۀ مشعلی کم

رنرگ سریاه بره  ،ای نا  دآگراهدهد که بره گ نرههای غرایز شاعر را نشان میشاید ته مانده
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ترر مفه   غرایرز را برجسرته  ،آورند. قرار گرفتگ رنگ سرخ در کنار سیاهسمت وی روی می

آیرد، ایرگ برر مری سفری دور و درازاما از سالا ردگی و پیری که از عبارت   دهند؛نشان می

ت اند مشعل امید و تحرکات شاعر باشد که ت سرر کند. ایگ مشعل میرنگ میمفه   را کم

کم جرأت، پنراه آوردن و هایی مثل اما ت سر رنگ سیاه و با واژه  ش د؛رنگ سرخ نمایان می
ش د، یعنی ایگ رنگ سیاه عطش امیردها و تحرکرات شراعر را محدود می  سفری دور و دراز

لحظره از انرزوای  گیرد تا شاعر تنهرا چنردکند و زما  تمایلات و عمل را از وی میانکار می

 دار.اسیمه گردد، اما نه به شکل ادامهبیاید و دلش سر سرد و سیه بیرون

 غم نیز چ ن شادی برای   د  دایی، عالمی دارد : گفتم   ز عالمِ هیچم و چیزی کم، ا      20  

 پس زنده باشد مثلِ شادی، غم،  ن رِ سیاه و مبهمی دارد                
 و مثل عاشق، مثل پروانه،  های تیره هم هستیمما دوستدارانِ سایه                              

 هیچم و چیزی کم،  اما،  اهل نمازِ شعله و شبنم                                      
 ( 256  :1385،ثالث  ا  ان)

واقع هرم جایگراه یکسران ایرگ دو را بررای  دادن غم و شادی، در در اینجا، در کنار هم قرار 

  های جهانی  او  ر د را دارا هسرتند؛ دهد و هم ایگ که هر دو مفه   ویژگی شاعر نشان می 

هرای مثبرت  اما غم، صاحب ن ر سیاه و مبهم است، پس سیاهی ابها  دارد و در ایگ ابها  جنبه 

هرر دو در برگیرنردۀ    هریچم و چیرزی کرم و منفی برابرند. بنابرایگ، ایگ ن ر سیاه غم با عبارت  

سرهم غرم برابرر  اند کره روشنی و سپیدی است که با سیاهی و تیرگی غم درهم آمیاته شده 

 رنگ است. ها حض رمان بی ... است، هر چند ما در مقابل تما  ایگ سهم عاشق، پروانه و 

 با ایگ همه هن ز دلم شب داشت.  21

 های سپید گ یی که باغ                  
 ها و سیه تب داشتدید زردمی                               

 (323  :1375،  ثالث   ا  ان)  

رنگ سیاه برای بیان ظلمت و  فقان حاکم بر جامعه و اندوه اجتماعی و فردی کراربرد 

نقش مهمی ایفا   که با تیرگی و ظلمت همراه است،  نماد شب  ،بیشتری دارد و در ایگ زمینه

« زرد»و  سرتهاکتاب ،«هرای سرپیدباغنمراد ظلمرت اسرت و منظر ر از »  «شب. »کندمی

 .م ج د در جامعه است  فقانِ

 .رحمی و فرمان فراربی ۀهم. 22

   ن مرا ظلمتِ زهر  ٬ا گرگ هاری شده                            

  چشم ت  سیاهۀ  کرده چ ن شعل                                           
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  !ت  چه آس ده و بی باك  رامی به بر                                                           
 ( 109:  1385،ثالث  ا  ا)

امرا رویکردشران متفراوت   « هر دو سیاه هسرتند؛چشم  ۀشعل« و »ظلمتِ زهردر ایگ بند، »

ر کنندۀ مفه   منفی هستند به تأییرد یکردیگاست. همنشینی ظلمت و زهر که هر دو بیان

واقع عظمتری در اما همنشینی شعله با چشم و سیاه، در  آمده و سیاهی را مکرر کرده است؛

 گر  و روشگ است. ،کند که نه تنها منفی نیست، بلکه چ ن شعلهزیبایی را بیان می

 گی یاریجه .5

هایی یکسان و مشترك در ذهگ و ضمیر نا  دآگاه افراد بشر هسرتند کره الگ ها انگارهکهگ

دهند و بازشناسی تح لات و   د را نشان می  ،در هر عصری به شکل باورهای رایج آن دوره

های عمیرق فرهنگری، ا لاقری و ت اند شنا ت ما را در م رد جریانها میهای آندگرگ نی

 ،محت یرات نا  دآگراه جمعری  مثابۀ. همچنیگ، بههای تاریای افزایش دهدمذهبی در دوره

ها شرنا ت اند که تأثیرات گ ناگ ن بر ذهگ شاعران داشته و بازشناسی آنمفاهیمی دیرینه

ز آنجایی که شعر ا  .دهدافزایش می  و امثال آنهای عمیق فرهنگی و ا لاقی  ما را از جریان

اشرعاری کره   بنرابرایگ  ا  دآگاه شاعر است،نذهگ و منبع آن الها  و شه د و ضمیر    ۀزایید

. سرتوسراید برگرفتره از ذهرگ  رلاق امی  ا  ان به عن ان یکی از شاعران تراز اول ن پرداز

کنندۀ بسیاری از حالات درونری، ت اند بیانالگ ها در شعر هر شاعر میبنابرایگ، بررسی کهگ

تمایلات و نیازهای او باشد و مفاهیم ذهنی هر شاعر را برا مفراهیم مشرترك ذهرگ بشرری 

های انجا  گرفته در حجم مشرابهی از ایرگ کلی، پس از بررسیط ربهد.  مقایسه و تحلیل کن

ای گ نرهشر د. بهالگ ی رنگ در اشعار ا  ان بسیار یافت میکه کهگ  شدپژوهش، مشاص  

های کران نی؛ یعنری سرفید، سریاه، که او در ایگ حجم محدود از بررسی، تقریباً تمامی رنگ

ها، همچنیگ، ها آمده استفاده کرده است. یافتهآبی، زرد، و سبز را با مضامینی که در تحلیل

تر ان الگ ها در شعر معاصرر مریدهند که با ت جه به حاصل تأمل و تعمق در کهگنشان می

آینرد کره در تریگ عامل اشتراکات بشری به حسراب مریالگ ها اصلیاذعان داشت که کهگ

شان بیانگر ها نیز با معانی مجزا و  اواشعار ایگ شاعر معاصر به   بی نمایان است و رنگ

 اند.حالات، احساسات و ع اطف انسانی
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