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 چکیده 
 

های  ، در عرصهبرابری زنان و مردان   جنبش فمینیسم با هدف
ترین سیاسی، اجتماعی و ادبی تأثیرگذار بود. نقد فمینیستی مهم

جلوة فمینیسم از منظر ادبیات است که از یک سو آثار ادبی زنان  
تحلیل   ،اندنویسنده را که به سبب نگاه مردسالارانه مغفول مانده

نویسنده به مسائل زنان  و از سوی دیگر به بررسی نگاه  کند می 
است،  می تکثرگرایی  به  مایل  فمینیستی  نقد  لذا  پردازد. 

نگاه با  گیرد. زنان نویسندة کُرد  رویکردهای متعددی را پیش می
رمان به زبان کُردی  نشر  در    ،به مسائل زنان دارند  که  ای ویژه

از این رو آثارشان از منظر نقد   ؛اندجنوبی از مردان پیشی گرفته
  این پژوهش سه اثردر  تحلیل و بررسی است. شایان ستی فمینی

از   هورمسگەگان ژنێگ ، از زهرا امیدی )ایلام(  هووز مڵاکەت

( بشارت  و  بیجارفوزیه  خوەشی(  باباخانی    مشتێ  نسرین  از 

زن   (ن شا)کرما نقد  شیوة  رویکردهای  به  بررسی  با  و  محور 
نقد   زنان،  تصاویر  نظیر  فمنیسیتی  نقد  فمینیستی  گوناگون 

زنانه و  مورد  مارکسیستی  پساساختارگرایان  دیدگاه  از  نویسی 
با   آثار  این  نویسندگان  که  شد  مشخص  و  قرارگرفت  مطالعه 

ها و ای مردسالارانه از زن به بیان ظلمبازنمایی تصاویر کلیشه
 ، ویژه زنان طبقة کارگر تحمیل شدههایی که بر زنان، بهتبعیض
مؤلفهپرداخته  الن سیسکو نظیر  زنانههای  اند.  دیدگاه  از  نویسی 

جملات  فراوانی  ناتمام،  جملات  کاربرد  روایت،  بودن  سیّال 
 همپایه و جملات ساده و... نیز در این آثار مشهود است.

 
نقد زن  :کلیدی   گانواژ فمینیستی،  -محور، فمینیستنقد 

 نویسی، داستان کُردی مارکسیست، زنانه

 کورته 
 

انی ڕامیاری،  ك بواره   ریی ژن و پیاو، له رابه ستی به به مه   مینیسم به فێ بزاڤی  
ترین  مینیستی گرینگ ی فێ خنه . ڕه ر بووه اریگه ك  دا بی ده تی و ئه ڵایه ۆمه ك 
بیی  ده می ئه رهه به   وه ه ک لایه   له   ه ك   بدا بووه ده ئه   له   مینیسم فێ ی  وته ه ك ر ده 

  وه بداته ك پشتگوێ خرابوون، لێ   ری ڕوانینی پیاوسه ر  به   له   ه ك   رانی ژن نووسه 
ی  خنه . ڕه وه ۆڵێته ك ئه   تی ژنانه ر بۆ بابه ڕوانینی نووسه   ی دی له ك لایه   و له 
خۆ    ی زۆر له ه ك وابوو ڕێچ ه ك ؛  خوازییه نگی ده فره   یلی به مینیستی مه فێ 
  تی ژنانه بابه   به   ه ك   ه ت تایبه   و ڕوانینه ورد به ك ری  گرێ. ژنانی نووسه ئه 
له یانه هه  ڕۆمان   ،  له ك زمای    به   دا چاپی  خوارین  انیان  ك پیاوه   وردیی 

له ك مه رهه به   واته ه ك ؛  وه ته بردووه  ڕه ڕوانگه   انیان    وه ێمینیستییه ف ی  خنه ی 
هرا  زه   له   ت ه ك مڵا   هووز می  رهه دا سێ به وه م توێژینه . له یه وه ه ن دا ك شایانی لێ 

ت )بیجار( و  شاره به   فوزیه   له   گان ژنێک هورمسگه ئومیدی )ئیلام(،  
ر  وه ته ژن ی  خنه ی ڕه شێوه   به رماشان(  ك سرین باباخانی ) نه   له   شی مشتێ خوه 

ی  وێنه ک  ی فێمینیستی وه خنه انی ڕه ك جیا   ی بۆچوونه وه دانه ك لێ   و به 
پاش  ی  ڕوانگه   نووسین له سیستی و ژنانه ك ماڕ   ی فێمینیستی خنه ژنان، ڕه 

  به   مانهرههم بهرانی ئهنووسه  هكوت  هكرو ده  تەوەدراوهكلێیی  هاتهكپێ
وێنای  پیشان پیاوسهڵێشهكدانی  و  هلژن،    له  رانهیی  زوڵم  و 

اردا  كرێكت ژنانی چینی تایبه ر ژنان، بهسه  هب  هكی  هانڵاواردنهه
تایبهوهۆڵنهكئه،  پاوهسه ژنانهندیگهتمه.  لهلی  ی  ڕوانگه  نووسین 
ار هێنانی  ك   ، بهوهک خلیسک بوونی گێڕانهوه  ۆوهكلێن سیسهئ

م  و ... له  ی سادهو ڕسته  ی هاوپایهواو، زۆریی ڕستهی ناتهڕسته
 . دا دیارهمانهرههبه
 

سه گه وشه  ڕهخنهڕه   :ی كره لی  فێمینیستی،  ژنخنهی  ر، وهتهی 
 وردی كی ك نووسین، چیرۆ سیست، ژنانهكماڕ-فێمینیست
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 مقدمه -1

اند،  کند که به رسمیت شناخته نشده، و مرئی نبودهنظریة فمینیستی به جهان از دید اقلیتی نگاه می
 :1377  کند )ریتزر،دیدگاه در بیشتر موضوعات از جمله زندگی اجتماعی تجدید نظر مییعنی زنان. این  

ها راجع به فعالیت  ای نیست؛ اما بیشترین مدارک و نوشته(. پیشینة فمینیسم دارای تحول پیوسته 102
های  دهه  ها در این زمینه درفمینیستی به دوران آزادیخواهانة تاریخ غرب نوین تعلق دارند. اولین جنبش

های فمینیستی ( و پس از آن گسترش پیدا کرد و با خلق نظریه464شکل گرفت )همان،    1790و    1780
 جنسیتی پرداخته شد.  به شکل متمرکزتری به مباحث مربوط به حقوق زنان و تبعیض

بسیاری از مسائل مورد توجه    ،یعنی از قرن پانزدهم میلادی  ،چند قرن پیش از موج اول فمینیسم
است. موج بعدی ها نظیر تجاوز و خشونت علیه زنان، حق آموزش برابر و... مد نظر زنان بودهمنیستف

نامیم، در اواخر قرن هجدهم آغاز شد و تا اوایل قرن بیستم ادامه داشت. که امروزه آن را موج اول می
ن را نهادینه کرد. در  این موج با وجود این که با سرکوب شدید مواجه شد؛ اما بسیاری از مطالبات زنا

پردازی، منجر به تأسیس نهادهای متعدد  که افزون بر نظریه  کردظهور    مقرن بیستم موج دوم فمینیس
(. موج  6:  1397)دانون،    های انتشاراتی فمینیستی و... شدفمینیستی همچون مراکز بحران تجاوز، شبکه 

های مهم این موج، پذیرش و به دارد. از ویژگیسوم فمینیسم از دهة هشتاد آغاز شد و همچنان ادامه 
های مشترک رسمیت شناختن تعدد و تنوع در فمینیسم و انتقال بخشی از مبارزات فمینیستی به حوزه

 (.  20: 1399 و همکاران،های اجتماعی است )اسکندری شرفی  با سایر جنبش
هایی متنوع دارد. بسیاری از اندیشمندان  ای گسترده و گونه دامنه   ، های فلسفی فمینیسم مانند اغلب نظریه 

نحله  از  یکی  به  را  خود  نگرش  بنیان  سوسیالیست،  فمینیست،  روانکاوانه،  مارکسیست،  لیبرال،  های 
کنند. هر یک از این نظریات پاسخی جزئی و مقطعی به مسألة  اگزیستانسیالیستی یا پسامدرن منتسب می 

 (.  16:  1387شناسی است )تانگ،  و ضعف در روش زن است که منحصر به فرد و دارای نقاط قوت  
از دید ادبی، مهمترین بخش جنبش فمینیسم، نقد ادبی فمینیستی است. منتقد فمینیستی نقدهای  

ها تجدید نظر کرد تا هوشیاری زنانه را نیز در  داند و معتقد است باید در آنادبی پیشین را مردانه می
مجد دادن  شکل  تا  حتی  و  بگنجانند  ارزش خود  و  د  )گرین  رفت  پیش  (.  243  :1385ان،  همکارها 

های ضعف و ناکافی ای که با ارائة ایماژهایی از زنان در آثار ادبی، زن را با ویژگیهای مردسالارانهارزش 
های فرهنگی است،  کنند و تبعیض علیه زنان را که ناشی از کلیشهبودن در ذهن آحاد جامعه تداعی می

با جنس زن جلوه میشناخواقعیتی زیست آثار نویسندگان زن یکی از   دهند. تی مرتبط  نادیده گرفتن 
 است. رویکردهای مردسالارانة منتقدان بوده

اند، به سبب اقلیت بودن با تبعیض  زنان نویسندة ایرانی که به زبانی غیر از فارسی آثارشان را نوشته
یسندگان زن، به جهت پیشرو  بودن در حوزة  های کُردی نوشوند. از این رو داستانمضاعف مواجه می
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های نقد فمینیستی شایان توجه هستند. در این پژوهش  برای بررسی مؤلفه  ،ادبیات کُردی و سبک زنانه

 بر آنیم تا با بررسی آثار سه زن نویسندة کُرد دریابیم:  
ی از زن ارائه دهند اند تصویرهای خود به زبان کُردی، توانستهآیا نویسندگان زن کُرد در داستان

که با تصویر زن در ادبیات مردسالار متفاوت باشد یا این که تحت تأثیر گفتمان مردسالاری حاکم،  
کلیشه تصاویر  کردههمان  تکرار  آثار خود  در  را  زنان  به  مربوط  فمینیستای  دغدغة  به  آیا  های  اند؟ 

ن مضاعفِ حقوق زنان طبقة کارگر مارکسیست یعنی ناترازی قدرت بین زن و مرد و نادیده گرفته شد
نویسی منطبق با نظریة الن سیسکو به چه میزان و چگونه در آثار ایشان  های زنانهاند؟ مؤلفهپرداخته

 نمود دارد؟ 
 

 پیشینۀ پژوهش  -2

داستانپژوهش فمینیستی  نقد  دربارة  فراوانی  تاکنون های  اما  شده؛  انجام  غیرایرانی  و  ایرانی  های 
های کُردی نویسندگان زن صورت نگرفته است. از مقالاتی موضوع نقد فمینیستی داستانپژوهشی با  

 توان به موارد زیر اشاره کرد: های کُردی از جنبة فمینیستی نوشته شده، میکه در خصوص تحلیل رمان
های پدرم  ( در مقالة »واکاوی رفتار زنان از دیدگاه فمینیسم در داستان حصار و سگ1399) شمیم 

ده و به  کراز شیرزاد حسن« نوع برخورد با زنان و نوع واکنش و پاسخ زنان در این رمان را مطالعه  
( در مقالة »تحلیل گفتمان انتقادی 1400)  مسألة خشونت علیه زنان پرداخته است. شوهانی و حسینی

فتمان انتقادی  از بختیارعلی« به بررسی این رمان با رویکرد گ  غروب پروانهبازنمایی جنسیت در رمان  
که سازوکارهای یک جامعة مردسالار چگونه با تولید و تکرار یک گفتمان ضد   اندداده پرداخته و نشان 

زن و طبیعی جلوه دادن آن علاوه بر مردان، بخشی از زنان را نیز به مروّجان فرهنگ مردسالار تبدیل  
 کرده است.

ای کُردی نویسندگان زن پرداخته نشده است  هبه نقد فمینیستی داستان  تاکنون  ، چنان که گفته شد
نوشتة مریم جهانی، نویسندة    گیر ندارداین خیابان سرعتو تنها چند مقاله در خصوص رمان فارسی  

نوشتهکرماشان مقالة »نقد فمینیستی رمان  1399)و همکاران  شرفی  اند. اسکندریی  این خیابان ( در 
های زنانه نویسی در این نگاه فمینیستی و بررسی ویژگی  اثر مریم جهانی«، به تحلیل  گیر نداردسرعت

 اند.اثر پرداخته
الورد و أنوف  رائحه(، در مقالة »بررسی گفتمان اجتماعی زنان در رمان  1400)و همکاران    کریمی

  « با مطالعة تطبیقی این دو اثر، بر اساس گفتمان انتقادی نورمن گیر ندارداین خیابان سرعتو    لاتشم
های دو نویسنده و شکل مقابلة هر یک با الگوهای تحمیلی مردسالارانه، فرکلاف به واکاوی اندیشه

از  1401)و همکاران    اند. رضوانیپرداخته مقالة »مردسالاری و موضع فمینیستی زنان در یکی  ( در 
یسنده در رمان  محور نوهای ایرانی« با توجه به نگاه زنهای مریم جهانی و ردپای آن در نقاشیرمان
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های آن در  های ضد مردسالاری در این رمان و نشانه، به بررسی کنش گیر ندارداین خیالان سرعت
 اند.های ایرانی پرداختهنقاشی

 

 چهارچوب نظری پژوهش  -3

 نقد فمینیستی  -3-1

دسالاری  نقد فمینیستی به طور کلی به مسائل زنان توجه دارد. عقایدی که در متن در مورد زنان یا مر
شود، زبان زنانه، تفاوت نوشتن مردان و زنان، توجه یا عدم توجه نویسندگان زن به افکار و مطرح می

  : 1401احساسات زنان، نقش زنان در جامعه، حقوق زنان و... مورد توجه نقد فمینیستی است )شمیسا،  
ن را به وجود ادیبان زن  های ادبی فمنیستی در ابتدا این بود که توجه پژوهشگرا(. »هدف نظریه437

نفوذان مرد در ادبیات آن را مسکوت  که صاحب-جلب کند و تأکید بگذارد که بازنمایی تجربیات زنانه  
های جنسیتی،  کار ارزشمندی است. نظریة ادبی فمنیستی با ارائة تعریفی جدید از تفاوت   -بودند  گذاشته

های فکری و ای قدرت دانست و نه محدودیتهها را ناشی از رفتارهای فرهنگی و پویشاین تفاوت
جسمانی زنان. از اواسط قرن بیستم، نظریة ادبی فمینیستی افشای بازنمایی ادبیِ مخرب از زنان را در  

کرد« )کوش،  های نابرابر جنسیتی را در جامعه تقویت میهایی که نقشدستور کار خود قرار داد، بازنمایی
1396 :212 .) 

 د فمنیستی شناسی نقروش -3-2

گیرند. این  های مختلف را در نقد متون ادبی به کار میمنتقدان فمینیست نظریه  شوالتربه نظر  
ها با اهداف خاص فمینیسم مبیّن تأکیدی های گوناگون و تعدیل و انطباق آنقابلیت پذیرش نظریه

نگی و اجتماعی در خصوص زنان های فره دموکراتیک بر تکثرگرایی است که فمنیسم آن را در عرصه
  پرداخته شده محور به اَشکال گوناگون نقد فمینیستی  دهد. در این پژوهش به شیوة نقد زناشاعه می

 نویسی.که عبارتند از: تصاویر زنان، نقد فمنیستی مارکسیستی و زنانه
مطرح کرد. او تاریخ ادبیات زنان را به  1ایلین شوالتر پرداز آمریکایی محور را نظریهاصطلاح نقد زن

محور را آثار  کند. شوالتر موضوع نقد زنمحوری« تقسیم می گرایی« و »زننگاری«، »زنسه دورة »زن
نشیب   و  فراز  پر  مسیر  زنان،  زبان  مسألة  زنان،  در  روانی خلاقیت  پویش  زنان،  قلم  به  شده  نوشته 

 داند. ت زنان و... میای برای زنان، تاریخ ادبیانویسندگی حرفه
. ارزیابی و نقد مجدد  2. ارزیابی آثار زنان  1توان به دو نوع تقسیم کرد:  نقد فمینیستی را در کل می

ادبیات از دیدگاه زنان. در نوع اول تکیه بر زنِ نویسنده است و در نوع دوم تکیه بر زنِ خواننده است 
 (. 439 :1401)شمیسا، 

 
1. Elaine Showalter 
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 نقد تصاویر زنان -3-2-1

ای است  جویانهها از خوانش متون ادبی، آشکار کردن مناسبات غیرعقلانی و سلطه قصد فمینیست 
ها معتقدند خوانش انتقادی آثار  که بازتاب استثمار زنان توسط مردان بوده، و شواهد بسیاری دارد. آن

(. 74:  1401نی، خاادبی بر مبنای نقد فمینیستی، در تغییر وضعیت و رهایی زنان جهان مؤثر است )امن
کوشد، نشان دهد، ادبیات وقتی با صحه گذاشتن بر ایدئولوژی برتری مردان نوشته  نقد تصاویر زنان می

های زن  دهد. شخصیتکند و اشاعه میای دربارة زنان را بازتولید می شود، چگونه باورهای کلیشهمی
اتوان، منفعل، مستعد اشتباه و عاجز از  در آثار نویسندگان مرد و برخی از نویسندگان زن، اغلب زنانی ن

تجزیه و تحلیل درستِ امور، بانی شرّ و باعث بدبختی و مرگ هستند. به عقیدة منتقدان فمینیستی 
های  شود که با ایجاد تقابلای میهای جنسیتی مردسالارانهچنین تصویری از زنان، باعث تقویت کلیشه

دهد. از دیگر کارکردهای نقد تصاویر ضعیف و ناتوان جلوه میدوجزئی بین زن و مرد، زنان را موجوداتی  
دهند که زنان این است که نشان دهد، چگونه تعداد کمی از آثار ادبی تصاویر متفاوتی از زنان ارائه می

 ها متفاوت است. با تصورات قالبی ما دربارة آن
بعدی از روابط زن  تصاویر تک های ادبیات مردسالار »ناتوانی در شناخت زن و ارائةیکی از ویژگی

گفتن و بازگویی درونیات خود را  های هدایت هم زن کمتر مجال سخنو مرد است. حتی در داستان
ای بیش نیست« ای اثیری دارد، اما زن واقعی لکاتهاندیشد، جلوهیابد. وقتی راوی از دور به او میمی

 ( 368 :1400)عابدینی، 
ا اغراق و به دور از واقعیت است و علل آن باید مورد تحلیل قرار  هاین موضوع »به نظر فمینیست

گیرد. در بسیاری دیگر از آثار معروف ادبی، زنان در حاشیه هستند و اثر، نقش واقعی آنان را در زندگی  
ای موهوم و برساخته است. برای مثال تصویر معشوق در شعر غنایی  دهد و گاهی زن چهرهنشان نمی
های ادبی از زنان به یکی (. این شیوة بازنمایی 444  :1400ه غزل( چنین است« )شمیسا،  ویژفارسی )به

از دو شکل »زن اثیری« یا »لکاته«، موجب شده است که زن هیچ نوع ذات یا نفس خاصی نداشته  
 بودگی همواره از راه تمایز با مردبودگی تعریف شود. باشد، بلکه زن

چه ای مذکر است و مردان، چیستی زنان را براساس آنمعتقد است انسانیت مقوله  1سیمون دوبوار
تعیین میمی ذات زن. زنخواهند  بر حسب  نه  با خصلتکنند،  تعریف ها  )مردانگی(  ندارند  هایی که 
هایی که دارند )زنانگی(. به همین خاطر در تقابل با مرد که در فرهنگ و اساس خصلت  شوند، نه برمی
(.  139  :1401)پاینده،   شودهای معین و دال حضور است، زن دیگری محسوب مییات دارای ویژگیادب

مردسالاری با طبیعی جلوه دادن این تعریف سلبی، جایگاه زنان در جوامع بشری را منطبق با سرشت 
داند. بسیاری از گرا میکنند، واقعداند و آثاری را که این نظم جنسیتی مردسالارانه را تأیید میها میآن

 
1. Simone de Beauvoir 
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زنان تحت تأثیر ساختارهای فرهنگی، این برداشت مردسالارانه که زنان موجوداتی احساساتی و فاقد 
محور« در پی آثاری از اند. منتقدان »زنتوانمندی کافی برای دخالت در امور عقلانی هستند را پذیرفته

 ن را برملا کنند. از زنا زنان نویسنده هستند که تصنعی بودن ایماژهای کلیشه
 نقد فمینیستی مارکسیستی  -3-2-2

ها، یعنی تفحص دربارة ساز و  های مارکسیست برای نیل به هدف اصلی تمام فمینیست فمینیست
نظام سرمایه  در  طبقاتی  استثمار  بر  زنان،  بر  مردان  تحکیم سلطة کارهای سلطة  در  آن  نقش  و  داری 

دانند و آن را در چارچوب  ای طبقاتی می بودگی را مقوله ن زن کنند. آنا جنسیتی مردان بر زنان تأکید می 
گیرند؛ زیرا کنند. زنان در محل کار مورد استثمار مضاعف قرار می داری تبیین می استثمار در نظام سرمایه 

کنند. به زعم این منتقدان که شان کریستین برای کار برابر با مردان حقوقی برابر با حقوق آنان دریافت نمی 
هاست، خانواده یک واحد اقتصادی است که زن در آن به طور تمام وقت و ترین آن لفی یکی از برجستهد 

رایگان مشغول کار است. کار کردن وجه مشترک زنان در تمامی سطوح جامعه است و نه فقط زنان طبقة 
ر کارهای خانه را وظیفة کارگر، بلکه زنان طبقات متوسط و مرفه نیز ناگزیرند کار کنند؛ زیرا جامعة مردسالا 

-گیرند. کانون توجه فمینیستدهد. به این ترتیب زنان مورد استثمار دوگانه قرار می طبیعی زنان جلوه می 
های مارکسیست در نقد ادبی، مناسبات زنان و مردان بر اساس قدرت اجتماعی هر یک از ایشان است. 

سازد و هم راهی برای تماعی این قدرت را آشکار میدانند که سامان اج گاهی می ها ادبیات را هم جلوه آن 
دربارة ستم جنسیتی افزایش   را  رویارویی و مقابله با آن، بنابراین از طریق نقد متون ادبی، آگاهی عمومی 

 دهند تا بتوانند نابرابری قدرت اجتماعی زنان در برابر قدرت اجتماعی مردان را پایان دهند.می 
ها بودند؛ سم اغلب زنان طبقة متوسط و بالای جامعه مورد توجه فمینیستتا پیش از موج سوم فمینی

های قومی نیز پرداخته  ها به زنان طبقات فرودست و اقلیتبه این سو، در آثار فمینیست  1990اما از دهة  
شان مورد  های مارکسیت بر این موضوع تأکید دارند که همة زنان به دلیل جنسیتاست. فمینیست  شده

داری گیرند؛ ولی زنان طبقة کارگر هم به واسطة زن بودنشان و هم این که در نظام سرمایهظلم قرار می
می استثمار  مرد  کارگران  از  )پاینده،  بیشتر  هستند  ظلم  مورد  فیمینیست80:  1401شوند،  های (. 

برند. مفاهیمی یمارکسیست از برخی مفاهیم نظریة مارکسیستی برای تغییر مناسبات زن و مرد بهره م
چون طبقه، آگاهی طبقاتی، آگاهی کاذب و از خودبیگانگی در اندیشة فمینیسم مارکسیستی نقش مهمی  

 دهند. ها مناسبات قدرت را مبنای مطالعة آثار ادبی قرار می( آن339: 1401دارند )کشاورز، 
 لن سیسکو( هنویسی )رویکرد نقد فمینیستی از منظر زنانه -3-2-3

ای خنثی نیست که تنها وظیفة آن انتقال پیام باشد، های پساساختارگرا، زبان پدیدهفمینیستاز نظر  
ها کارکردهای زبان در (. آن77:  1401خانی،  بلکه ابزاری است برای بازتولید روابط پدرسالارانه )امن

از منتقدان، »منِ«  دانند. به عقیدة این دسته  های زنانه را موضوع مهمی در نقد ادبی میبرساختن هویت
آموزند و برای توصیف مؤنث در زبان وجود ندارد. زبانی که افراد جامعه برای فهم جهان پیرامون خود می
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آمیز های پساساختارگرا این هنجارهای تبعیضمحور است. فمینیستبرند، زبانی قضیبآن به کار می

، 1ن سیسکو لِهِه در متون ادبی هستند.  شمارند و در پی تبیین سبک نگارش زنانمردانه را مردود می
نویسی« را برای تمایز گذاشتن میان سبک نگارش اصطلاح »زنانه  ،پرداز فرانسوینویسنده و نظریه 

تنها واسطه نه  را  او زبان  ابداع کرد.  اندیشهنویسندگان زن و مرد  بیان  برای  بلکه  ای  تفکر ،  شالودة 
مان چهارچوب دهد و منجر به باورها و رفتارهایی در ما شود.  تواند به افکار. زبان میداندگویشوران می

گیرد و فراوانی تعبیرات تحقیرآمیز دربارة زنان در فرهنگ عامه، از ایدئولوژی مردسالاری سرچشمه می
 آمیز است. نخستین گام در تغییر ساختارهای جنسیتی جامعه، تغییر این زبان جنسیت مبنا و تبعیض

زبانی آثار زنان، با سبک و سیاق زبان در آثار مردان متفاوت است. به عقیدة او از نظر سیسکو سبک 
های ناتمام، بارز بودن میل به سکوت، استفاده از ساختارهای نویسی« عبارتند از: جملههای »زنانه ویژگی

و مبتنی    ( شونده   آمیز، بیان عاطفی، کاربرد صناعاتی چون جناس و استعاره، کیفیت سیّال )دگرگون مسامحه 
ویژگی این  تداعی.  زمان بر  موجب  میها  زنان  آثار  در  دوََرانی  ساختار  به  میل  و  برخلاف پریشی  شود، 

ها موجب شده تا نویسندگان مرد  های نگارش مردان که ساختار خطی و خردمبنا دارد. این تفاوتشیوه 
نویسی و نقض قواعد نثر متمایل ی ژانرهای منثور و سبک رئالیسم را ترجیح دهند و نویسندگان زن به غنای

نویسی شخصیت اصلی زن بیشتر به خودش معطوف است تا دنیای بیرون و شور و هیجان شوند. در زنانه 
برد  کند. در نتیجه جملاتی که این شخصیت در بیان تفکرش به کار می زنانه بر خردورزی مردانه غلبه می

پایه است. زبان زنان به طور کلی به گفتار جملات هم   تا حد زیادی فاقد جملات تبعی و بیشتر به صورت 
مستدل اندازی  تر است تا به نوشتار و بر خلاف نوشتار مردان به سمت تحلیل منطقی یا ارائة چشم نزدیک 

 (.100  : 1401کند )پاینده،  میل نمی
تا در بزنگاه یک دال، با  دهد  داند. به باور او رؤیا به ما این امکان را می سیسکو رؤیا را راهنمای نوشتن می 

اند که مانند  هایی خواندنی و واقعی عبور از مرزها، به جهان دیگری بدون گذار و به سرعت پا بگذاریم. کتاب 
ها  برند؛ به نحوی که خواننده در هجمة نشانه دهند و به دنیای متن می رؤیا،  خواننده را از مرز خود عبور می 

رود که در  شود. کتاب در سیّالیتی به پیش می ریج همه چیز برایش مشهود می یابد؛ اما به تد چیزی را در نمی 
خواهد سیال باشد  فرم. این همان ویژگی نوشتار زنانه است؛ زیرا زن می بینیم؛ دارای معنا و بی جریان زندگی می 

، نوشتار زنانه  شده دارد (. برخلاف نوشتار مردانه که ساختاری با مرزهای معین و تحمیل 102:  1402) سیسکو،  
طور که ناخودآگاه محدود نیست، نوشتار زنانه نیز پیوسته در  کند. همان سرکوبگر نیست و اعمال محدودیت نمی 

 (. 271:  1400،  غفاری گنجد )نوروزی روشناوند،  حال صیرورت است و در چارچوب مشخصی نمی 
 

 
1. Hélène Cixous 
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 ها خلاصۀ رمان -4

 طایفۀ اجنهّ() هووز مڵاکەت  -4-1
منتشر شد. این رمان از این    1399نوشتة زهرا امیدی، نویسندة ایلامی، در سال    مڵاکەت هووز  رمان  

 شاپریجهت که اولین رمان به زبان کُردی در ایلام است، حائز اهمیت است. امیدی پیش از این اثر، رمان  

منتشر کرد  فارسی  زبان  به  بود را  مردم،  به خرافه  هووز مڵاکەت   . ه  زودباوری  و  و به پرستی  زنان  ویژه 

سیِ جنایت  به  مشهور  نیاز  نام  به  شیّادی  فرد  پرداخته های  سِی عیسی  جن است.  نام  با  و  عیسی  گیری 
زند، به چندین زیادی به جیب می   ویژه زنان سوءاستفاده کرده، و پول لوحی مردم، به دعانویسی، از ساده 

 سالهای سیزده ن و شخصیت اصلی، پسربچه رساند. راوی داستا کند و تعدادی را به قتل می زن تجاوز می
شود، داند؛ اما در طول داستان مشخص میاست که در داستان اسمی ندارد. او خود را نوة سیدعیسی می 

دانند، به خاطر ظاهرش  زاده می عیسی او را جن تأثیر سِی عیسی است که اطرافیان تحتفرزند نامشروع سِی 
عیسی به ترسند. پدر و مادرش به گفتة سیِ زنند و از او می کیب( صدا می ت )کوتولة بدتراو را باباقووره

اند! زمان وقوع حوادث داستان حال و مکان آن روستای خیالی چگاپَل است؛ اما شده دست اجنّه کشته  
سیّ صورت  به  پرش روایت  با  همراه  و  گفت ال  صورت  به  روایت  شیوة  است.  زمانی  است.  های  وگو 

 خواند.شود و مخاطب تنها سخنان راوی را می آن صدای نفر دوم شنیده نمیوگویی که در  گفت 
زند.  عیسی کشته شده، حرف میای که به دست سِیدر آغاز داستان، راوی با جسد اَسرین، دختربچه

اند، جسدش را پنهان کرده تا مانع  است و اجنّه روحش را تسخیر کردهکند، اَسرین زنده  او که گمان می
ردنش شود و خود در پی راهی برای پس گرفتن روح اَسرین است. در ادامه گاهی طرف صحبت  دفن ک

توان فهمید، گاهی نیز راوی  های راوی میراوی مأموران بازجو هستند که سؤالاتشان را از طریق جواب
پایان داستان راوی نیز به   اَسرین است. در  با جسد  همچنان سرگرم صحبت کردن و مرور خاطرات 

 شود. عیسی کشته میست سید

 (زن یک هایاشک)  هورمسگەگان ژنێگ  -4-2

نوشتة فوزیه بشارت، نویسندة اهل    (زن  یک  هایاشک)  هورمسەگان ژنێگداستان کوتاه    مجموعه

به  آن را    1401در سال  و مستوره درخشی  شد  منتشر  1399بیجار کردستان است. این کتاب در سال  

رقص آتش در ریگ  )  سەرچووپی ئاگر لە ڕێخەسیەد. بشارت اولین اثر خود با عنوان  کرفارسی ترجمه  

 زبان کُردی گروسی است.  داستان کوتاه به اولین مجموعهمنتشر کرد. این اثر  1397در سال  سیاه( را

مایة اجتماعی و توجه به طبقة محروم  شامل نُه داستان کوتاه با درون هورمسگەگان ژنێگکتاب 

هایش به زنانی که قربانی تبعیض جنسیتی و  ویژه زنان و کودکان است. بشارت در داستانجامعه، به
ویژه توجه  هستند،  داستانفقر  عناوین  دارد.  زخمای  از:  عبارتند  مجموعه  این  اَوین،  های  زارا،  های 

 ای برای..، بلیت، شبی پر از رنگ انار. های قرمز، عجله، قاصدک، عینک دودی، نامهماهی
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نمای  مترجم کتاب در مقدمة این مجموعه داستان، دربارة شیوة نگارش آن نوشته است: »آثار او آینة تمام

سر  جامعه به  آن  در  که  است  شدهمیای  بازگو  اجتماعی  رئالیسم  سبک  به  و  از  بَرد  برخی  در  اند. 
شویم که به گیرایی داستان کمک شایانی  ای از طنز ملیح و زیرپوستی مواجه میهایش با لایهداستان

 (. 10 :1400کند« )بشارت، می

 ( شادی)یک مشت  مشتێ خوەشی   -4-3
  1389ی، در سال  کرماشان)یک مشت شادی( اثر نسرین باباخانی، نویسندة    مشتێ خوەشیکتاب  

 نەمایشنامەیگ ئڕا بازی ای به زبان کُردی با عنوان  به چاپ رسیده است. از این نویسنده نمایشنامه
 مشت  )یک  مشتێ خوەشی  منتشر شده است. مجموعه داستان  1395ای برای بازی( در سال  )نمایشنامه

های یک نفر، گردباد، رستم و نوشتهنُه داستان کوتاه، با عناوین یک مشت شادی، دستشامل    شادی(
توانند بخوانندش، روایت یک مورچه، اجل، یتیم. ها که نمیسهراب، صد سال تنهایی، داستانی برای آن

سبک نگارش کتاب به شیوة رئالیسم جادویی و روایت به شکل سیال است. موضوعاتی چون تنهایی 
های آنان، آلزایمر، پایان دورة قهرمانان  ویژه زنان و نادیده گرفتن حقوق زنان و خواستهان امروز؛ بهانس

 دهند.ا تشکیل میمایة اصلی کتاب راساطیری، از بین رفتن هویت و فردیت زن، درون
 

 هووز مڵاکەت نقد فمینیستی رمان  -5
   هووز مڵاکەتهای نقد تصاویر زنان در رمان مؤلفه -5-1

کارکرد نقد تصاویر زنان این است که نشان دهد، چگونه تعداد کمی از آثار ادبی تصاویر متفاوتی از 
تواند نشان دهد  ها متفاوت است. این شیوة نقد میدهند که با تصورات قالبی ما دربارة آنزنان ارائه می

  نویسندگان مرد متفاوت است یا خیر. های نویسندگان زن در بازنمایی زنان در آثارشان با شیوة  که شیوه

معمول به طور  مردسالارانه  ساختارهای  تأثیر  تحت  بوده   زنان  مردان  پیرو  ادبیات  علیدر  و  رغم اند 
ای معکوس  اند، پیشگام و پیشرو باشند؛ اما در داستان کُردی شاهد رویههایشان کمتر توانستهتوانایی

که به واسطة   علاوه بر این  هووز مڵاکەت  اند. رمانپیشگامهستیم و این زنان هستند که در این وادی  

محور حائز اهمییت است، به عنوان اولین رمان ایلام به زبان کُردی  زن بودن نویسنده، در حوزة نقد زن
 ای دارد.    در تاریخ ادبیات کُردی نیز جایگاه ویژه

 لوح ای زنان خرافاتی و سادهبازنمایی تصاویر کلیشه -5-1-1

  ، ای است که با بازنمایی مردسالاری و ظلم به زنانپیرنگ داستان به گونه  هووز مڵاکەتر رمان  د

د. راوی  کندرستی ساختارهای مردسالارانه را تردید میبه  ویژه در جوامع جهان سومی گرفتار خرافات،  به
دهد زنان ارائه میای از  داستان پسر نوجوانی است که تحت تأثیر تربیت مردسالارانه تصویری کلیشه

 کند: پراکنی و غیبت معرفی می لوح، احساساتی و اهل شایعهها را موجوداتی ورّاج، خرافی، سادهو آن
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ژنەل خوو خاو ناشتن. دیاتنەو دەێشت و دە دەور یەک دنیشتن... ڕووژێ یەی چێشت دێاوردنە  »
 (  78: 1399یدی، )ام «تەێ خانالی دێات تام خوایان دکرد و ئەڕامان دوتان ەۊعەمەڵ. د

ساختند. ای می نشستند... هر روز شایعة تازهآمدند بیرون و دور هم میها خواب نداشتند. می)زن 
 کرد(.آمد و با آب و تاب برایمان تعریفشان میدختر خانالی می

 کند: های نادان و خرافاتی یاد میآمیز از زنهای تحقیرراوی با کنایه

 (.7 همان،) «بۊژن  بۊماێ پەسەلە هەرچگ  ۊد»
 )بعد از گوسفندها، هر چه بود، زن بود(. 

 گیرد: ها را به سخره میو فضولی و سرک کشیدن آن

نە نام حەسارەێ ئیمە. یەکێ دە ژنەلە وت:  ۊمل دڕاو کرد هاتۊنن و ۊپرسەی حەنیفە ول کرد»
 ( 78 همان،) «ئەڕا کەفتەو خوار؟

آمده بودند، گردن  را رها کرده و  ما دراز کرده  )مجلس ختم حنیفه  را داخل حیاط خانة  هایشان 
 .ها گفت: چرا افتاد پایین؟(بودند. یکی از زن

 بازنمایی تقابل دو جزئی اثرگذار/ اثرپذیر بین مرد و زن -5-1-2

»اثرگذار/اثرپذیر« که مترادف »مرد/زن« است بر اساس تقابل دو جزء     هووز مڵاکەتدر رمان  

تأثیر مردان    های منفعلی هستند که تحتهای نظام مردسالار است. زنان بیشتر شخصیتبندیقطب
خواهی مردان  گیرند و به واسطة عدم توانایی عاقلانه اندیشیدن و احساساتی بودن، قربانی زیادهقرار می

ها  افی و افکار جاهلی خاص زنان نیست و مردان نیز در این نادانی با آنشوند. البته باورهای خرمی
ارزشی، بیش از مردان قربانی رمّال و دعانویس  ها به واسطة احساس ناتوانی و کمشریک هستند؛ اما زن

شوند. در این میان حنیفه و اَسرین تنها شخصیتهای زن داستان هستند که به این نظام مردسالار و می
کنند؛ ولی هیچ کدام یارای مقابله با او را ندارند. حنیفه با وجود قدرت ظاهری، عیسی شک مییبه س

با ساختارهای غلط اجتماعی و فرهنگی به حدی است که در آن حل می اَسرین به  پیوندش  شود و 
 رسد. به قتل می عنوان نمایندة زنان امروزی، به خاطر شک به ساختارها و تلاش برای رهایی از آن

 ای دربارۀ ظاهر زنان     بازنمایی تصاویر کلیشه -5-1-3

جا که به  ها از دیگر رهاوردهای فرهنگ مردسالارانه است. آنانگاری آنقضاوت ظاهر زنان و کالا 
 گوید: شکل تحقیرآمیزی از چاقی زن خانالی می

 (. 10 همان،) «ۊب تر ۊ؟ دە گاگەمان قەۊب ن ۊقەنێ ها ویرت چه»

 تر بود(.)یادته چقدر چاق بود؟ از گاومون چاق
در تأکید بر باور مردسالارانة ضرورت زیبا و جوان بودن زن، وقتی اَسرین علت فروش گاو ماده را 

 دهد: پرسد، راوی جواب میمی
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 ( 65 همان،) «. ژن باتە جوان بووۊژنەێ پیر»

 )زنش پیر شده بود، زن باید جوان باشد(.  
 تصویر متفاوت زن عاقل و کنجکاو -5-1-4

ای  های زن، اسرین دختر باهوش و کنجکاوی است که با تصاویر همیشگی و کلیشهدر بین شخصیت
ترسد. هرچند به خاطر سن و  عیسی مشکوک است و از او میاز زن تفاوت دارد. او به رفتارهای سی

و   کم  جهالتسال  و  مردسالار  محیطی  در  افتادن  جنایتگیر  قربانی  سرانجام  سیزده،  عیسی  های 
 انگیزد:عیسی برمیشود؛ اما با سؤالاتش شک خواننده و راوی را نسبت به سیمی

 ( 36 همان،) «وت: سەی عیسا ماچ ژنەلە کەێ؟»

 بوسد؟( ها را می)اسرین( گفت: سی عیسی زن 
گفت؛ قبر عیسی میهای روی قبری که سیسرین از سر کنجکاوی خاک یا در جای دیگر داستان، اَ

زند و  خورده را در آن دفن کرده بود، کنار مییکی از اجنّه است؛ اما در حقیقت جسد یکی از زنان فریب
عیسی و دو (. به این ترتیب دو راز بزرگ سی41  همان،)  گوید شبیه کلة آدم استبا شک و تردید می

ح در  او  میجنایت  قرار  کاوش  مورد  دختربچه  یک  توسط  تجاوز(  و  )قتل  زنان  دیگر  ق  از  گیرد. 
های  پردازیهای اَسرین منطقی بودن و داشتن اطلاعات روز است. او با وجود سن کم و خیالمشخصه

عیسی مشتریِ سی  تر از اطرافیانش است. برای مثال وقتی موبایلی که راوی از زن شهریکودکانه، عاقل
کند، خاموش شدن موبایل کار جنیّ به نام دیوالی است؛ اما  شود، راوی گمان میه خاموش میکش رفت

 (. 24)همان،  کند که باید موبایل شارژ شوداَسرین تأکید می
 تصویر متفاوت زن چابک   -5-1-5

تصویر متفاوت دیگری از زن، در شخصیت اَسرین، چابکی و سرعت او در دویدن است که تصویر  
 کند. ای ضعیف بودن زن را نقض میکلیشه

 (. 23  ، )همان   « ت. ئەوەڵ نەفەر دڕەسید و دەس دکوتایە نام ئاوە بۊ ، ئەمان فرز  بۊ چەمت هشکەو  » 

 . زدی(رسیدی و دستت را در آب می)چشمت خشک شده بود؛ اما چابک بودی. اولین نفر می
 کند تصویر متفاوت زن جسوری که سکوت نمی  -5-1-6

کشد دیگر شخصیت زنِ متفاوتِ داستان است. او پیرزنی نترس و جسور است که سیگار میحنیفه 
ای جامعة مردسالار از زن خوب، داشتن شرم و حیا  گوید. در حالی که تصویر کلیشهپروا سخن میو بی

بی برابر  در  کردن  از و سکوت  درمان سردردش  برای  که  پاسگاه  رییس  به  حنیفه  اما  است؛  عدالتی 
 عیسی را با حرف زدن نگیرد. زند که نوبت را رعایت کند و وقت سیگیرد، تَشَر می عیسی تریاک میسی

 تصویر متفاوت زن قدرتمند و شجاع  -5-1-7

هر چند حنیفه نیز مانند دیگر زنان روستا و حتی شهر به وجود موجوداتی چون اجنّه باور دارد؛ اما 
عیسی کند. با این تفاوت که سیعیسی برابری میت سیتنها زنی است که تا حدودی قدرتش با قدر
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از طریق گول زدن مردم و کلاهبرداری به قدرت و مقبولیت دست پیدا کرده است؛ اما حنیفه  به خاطر 
دهد که ها، در جایگاه پزشک روستا قرار دارد. او به خود این جرأت را میمهارتش در جا انداختن اندام

 خوانی؟عیسی تو نماز نمیی شک کند و از او بپرسد: سیعیسدر دین و ایمان سی

 هووز مڵاکەت های نقد فمینیستی مارکسیستی در رمان مؤلفه -5-2

در نقد فمنیستی مارکسیستی بحث بر سر قدرت و سلطة مرد بر زن است. زنان به عنوان طبقة  
 اند.فرودست همواره مورد استثمار مردان قرار گرفته

 بازنمایی قدرت و سلطۀ مردان و فرودستی تمامی زنان -5-2-1

داستان مڵاکەت  در  است.   هووز  مشهود  ایشان  از  زنان  اطاعت  و  پیروی  و  مردان  برتر  جایگاه 

باورهای خرافی و خردگریزی که ناشی از ساختارهای اشتباه فرهنگی است، قدرت را به مرد شیّادی  
لوحی زنان همراه  لگام گسیخته و مردسالارانه وقتی با سادهکند. این قدرت  عیسی واگذار میچون سی

شود. در این داستان، وابستگی به مردان  گردد، به جنایات فجیعی چون تجاوز و قتلِ زنان منجر میمی
مختص زنان طبقة پایین جامعه و روستاییان نیست، بلکه زنان طبقة مرفه و شهری نیز زندگی خود را  

انند. زنانی که امکان ادارة زندگی خود را به شکل مستقل ندارند، برای بازگرداندن  دوابسته به مردان می
 شوند. عیسی میها خیانت کرده یا برای گشوده شدن بخت، گرفتار شیّادانی چون سیِهمسری که به آن

کند، حنیفه طور که پیشتر اشاره کردیم، تنها زنی که در ظاهر قدرتش با مردان برابری میهمان
است که در تضاد با منافع مردان قرار نگیرد و به راحتی از سوی مردها نادیده  است؛ اما قدرت او تا جایی

زند؛ اما او سخنان حنیفه را نشنیده  شود. مثل زمانی که به تندی با رییس پاسگاه حرف می گرفته می
 دهد. عیسی را مخاطب قرار میگیرد و به جای حنیفه سیمی

ویژه مادر هایی که در حق زنان، بهاز ظلم هووز مڵاکەتمردان و زنان را در رمان نابرابریِ قدرت 

اند که وقتی مادر راوی عیسی شدهتوان دریافت. مردم چنان مسحور قدرت سیگیرد، میراوی انجام می
بینند،  پشت گنجه )کمد( با لباس پاره و صورت زخمی می  -دانندعیسی میمردم او را عروس سی-را  

کنند، یا زمانی که شش سال  عیسی، اجنّه را متهم به کتک زدن او میدون کوچکترین شکی به سیب
کردند، لال  شود و با وجود این که همیشه ساکت بوده و مردم گمان میبعد از مرگ همسرش باردار می

های بلکه دروغ  ،کندعیسی شک نمیکُشد، نه تنها کسی به سیعیسی را میکند که سیاست؛ تهدید می

کنند. زمانی که زن تبری اند، باور میای که مادر راوی را دزدیده و او را باردار کردهاو را در مورد اجنّه
عیسی را از نیت زن مطلع  شود و سیبَرد، مرد همسایه )خانالی( متوجه قصد او میرا با خود به خانه می

ند و این جنایت به حدی موجه است که حتی راوی کزن را با تبر قطع می  عیسی انگشتکند. سیمی
ای با مادرش ندارد. او دهد و هیچ احساس همدلیعیسی میهنگام تعریف کردن ماجرا حق را به سی
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ها نکند. او  عیسی تبر را از مادرم گرفت و یک انگشتش را قطع کرد تا دیگر از این غلط گوید: سیمی

 گوید:  رده در ادامه میعیسی را باور کهای سیکه تمام دروغ

فرە زوور دێرێ ئەسرین، ئەوبڕەسی هووز مڵاکەت داڵگت بردنەو باپیرت عەقدێ کردگە ئەڕا  »
 . (83 ،)همان «دە دیتۊماێ مردن باوگت  هاۊیەکێ دێان و تو شەش ساڵ د

درآورده و تو  )خیلی زور داره اَسرین، بفهمی اجنّه مادرت رو بردن و پدربزرگت اونو به عقد یکیشون  
 شش سال بعد مرگ پدرت به دنیا اومده باشی(. 

شود. این  دهد که چگونه باورهای مردسالارانه از نسلی به نسل بعد منتقل می در واقع نویسنده نشان می 
اند، پس از عدم حمایتِ  است که قربانی ساختارهای مردسالار شده زن که به نوعی نمایندة تمام زنانی

کند. او شود که خود را در خانه حبس و تا همیشه سکوت می، به قدری تنها و ناامید میاطرافیان و جامعه 
 گزیند.بعد از تولد فرزندش، سرنوشتِ تلخ بسیاری از زنان مورد ظلمِ این منطقه، یعنی خودکشی را برمی 

   کار بدون مزد زنان -5-2-2

انجام کارهای منزل و رسیدگی به امور  زنان در این رمان به عنوان نیروی کارِ بدون درآمد، وظیفة 
 شود:مراسمی نظیر عزاداری را دارند. با این وجود کارشان حقیر شمرده می

 (. 19 همان،) «ن ئڕا فاتاێ ژنەێ خانالیۊنەو جقەل. قەێمە کردخسۊ ژنەل خڕ پووق »
 ها سر و صدا راه انداخته بودند. برای ختم زن خانالی قیمه پخته بودند(.  ها با قابلمه)زن 

 هووز مڵاکەت نویسی بر مبنای فمینیسم پساساختارگرا در رمان های زنانهمؤلفه -5-3

 کاربرد صفات سلبی و منفی برای زنان   -5-3-1 

را در شخصیتسیطرة مردسالاری و »دیگر به  بودگی«  نویسندگان  پردازی زنان که  همان شیوة 
ها از نگاه راوی موجوداتی وراج، خرافاتی، خبرچین و زودباور هستند توان دید. زنمردسالار است می

 کنند.  پراکنی میخوانند و غیبت و شایعههایشان دعا و ورد میکه مدام در حال آب و جارو کردن درِ خانه
 کاربرد دشنام و نفرین   -5-3-2

پروا و فراوان از دشنام و سخنان رکیک از سوی راوی و برخی از  استفادة بی  کاری وعدم محافظه
پردازی و نمایش مردسالاری است. »مردان  های مرد داستان، در حقیقت بخشی از شخصیتشخصیت

می اطلاق  دیگری  به  را  بد  صفات  اقتدار،  پایگاه  از  برخورداری  سبب  میبه  دشنام  و  دهند« کنند 
کنند. »این دو حوزه از آن جهت که دشنام دهند، نفرین میاما زنان بیش از آن  (؛405  :1400)فتوحی،

ها و عواطف خاص هر جنس است. زنان از  بسیار تفاوت دارد که محل انعکاس قدرت، روحیات، نگرش 
  تر برخوردارند و وجه کلامشان، تمنایی و دعایی است«گویند که از قدرت کمآن رو بیشتر نفرین می

های زنان در حقِ خودشان است که نشان از نهادینه شدن  (. در داستان حاضر، بیشتر نفرین405)همان،  
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زن  بودن  احساسی  و  بیشتر  مردسالاری  اَسرین(  )مادر  سکینه  گفتن  سخن  در  را  شیوه  این  هاست. 

 )مادرت بمیرد(.« داڵگت بمرێگوید: »مثل وقتی که خطاب به اَسرین می ؛بینیممی
 کاربرد ساختارهای نحوی نوشتار زنانه -3-3-5

از نظر نحوی ساختار جملات مردان و زنان تفاوتی ندارد، »بلکه تفاوت در میزان کاربردهاست.  
از: جمله پایه، وجه  های همهای ساده، جملهبرخی کاربردهای نحوی پربسامد در گفتار زنان عبارتند 

 (. 406)همان،  ها و...«عاطفی، قطع جمله

 شود:جملات به وفور دیده میکوتاهی هووز مڵاکەتدر رمان 

عیسا وەن. وتم: منیش دیام.  سەرپایلەم دە جووە دشوورتم؛ دەنگتان شنەفتم. هنەێ نووڕسم دیم سەی » 
 (. 20:  1399  )امیدی، «  منیش دیام. نەشنەفتن. یەخوو نیەزانن چەنێ دڵم دقرچیا سووار ماشینەتان بووم 

عیسی را شستم، صدایتان را شنیدم. وقتی نگاه کردم دیدم سیجوی آب میهایم را در  )دمپایی
 .دانید چقدر دوست داشتم سوار ماشینتان شوم(برید. گفتم: منم میام. منم میام. نمیمی

ساز یا علائم سجاوندی از دیگر پایهپایه و پیوند دادن جملات با حروف ربط همکاربرد جملات هم
این ویژگی نیز در رمان امیدی برجسته   که  داندمی  کو شاخص نوشتار زنانههایی است که سیسویژگی
 است: 

دەرەو. دەنگ موورێ چگاپەل گرتگە دە وەر. وە ئێرە کل    ۊپەڕوو سیەێ داگەسە ڕ   داڵگت »
تت. دەولا داوڵ  لۊ. مووریژێ دێرێ چووە نام ەبۊ؟ دەس پێچەڵ دێگ و ڕووڵە ڕووڵە کێ. لێوە ۊنە

 (. 21)همان، «خوەید دەست شکانم؟!بۊشێت! ئڕا چەوسیدەسە ئەسرینەو! جەمت کە!...حەقت 

مویه  زده. صدای  خانه  در  بر  سیاهی  پارچة  نشد؟ )مادرت  رد  اینجا  از  کرده.  پر  را  چگاپَل  هاش 
  ی دماغت. برو اونکنه. دیوانه شده. یه مورچه داره میره توپیچه و روله روله میدستاش را دور هم می

طرف مترسک احمق! چرا چسبیدی به اَسرین؟! خودتو جمع کن!... حقت بود، حالا خوردی دستت رو 
 . شکستم؟!(

 سیّال بودن روایت  -4-3-5 

وگو است. از این  به شیوة گفت   هووز مڵاکەت   روایت در کل کتاب   ، که در نمونة بالا مشهود است   همانطور 

های ناتمام، وقفه و میل به سکوت کیفیتی سیّال و  داستان حاکم است. از طرفی وجود جمله رو منطق گفتار بر  
 خطی و منطقی مردانه دور شده است. دگرگون شونده به نوشتار داده که از روایت متوالی،  

 کاربرد وجه عاطفی  -5-3-5

ویژگی از  دیگر  یکی  عاطفی  وجه  جملهکاربرد  است.  زنانه  سبک  و  های  تعجبی  و  های  عاطفی 
های مخصوص قربان صدقه رفتن در کلام زنان بیشتر از مردان است. این عبارات عاطفی در عبارت

زبان کُردی، همیشه نمایانگر  محبت و عاطفة گوینده نیست، بلکه در بسیاری از موارد نوعی التماس و  
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عیسی  ه وقتی به سی برای مثال سکین خواهش است که نشان از احساساتی بودن و قدرت کمِ زنان دارد.  

دەردت ئەڵ نام سەرم  رود. » اش می کند که چشم دخترش را درمان کند، این گونه قربان صدقه التماس می 
 (. 22:  1399« )امیدی،  تەم خاس بکەی کاوڕێ ئڕات دیارم ە ۊ سەی عیسا. گیانم وە نەزرت. چەم د 

درمان کنی، پیشکشی یه  عیسی، جونم به قربونت. چشم دخترم رو  )دردت بخوره توی سرم سی 
 گوسفند برات میارم(.

 

 ورمسگەگان ژنێگ ه نقد فمینیستی مجموعه داستان  -6

   ورمسگەگان ژنێگ ه های نقد تصاویر زنان در مجموعه داستان مؤلفه -6-1

ای است که به کُردی گروسی داستان نوشته و از این جهت آثار او حائز اهمیت  بشارت نیز اولین نویسنده
نویسنده در این مجموعه به بازنمایی دردهای زنان پرداخته است و بر این نظر سیمون دوبوار که    است.

های گذارد. مردان در بیشتر داستانای مردانه است، صحه میدر ایدئولوژی مردسالاری انسانیت مقوله
د و زن ایجاد  دهند و تقابلی دو جزئی بین مرای و سلبی ارائه میاین مجموعه از زن تصویری کلیشه

کند. کنند که مرد را با خصوصیات ایجابی یا مثبت و زن را با خصوصیات سلبی یا منفی تعریف میمی
دهد که زن در جامعة مردسالار »دیگری« است. کتاب نویسندة زن با نمایش ظلم مردان، نشان می

 زند.  را به هم میبودگی های دو جزئی مردبودگی و زنبسیاری از این تقابل ورمسگەگان ژنێگه
 بازنمایی تصویر لکاته یا عفریته از زن در جامعۀ مردسالار  -6-1-1

ای که از سوی مصطفی )پسرِ شوهرش( مورد تجاوز های زارا«، زارا زن بیست سالهدر داستان »زخم
طفی گذارد؛ اما به جای این که مصگیرد، موضوع را با همسرش)حاجی سلیم( در میان میو آزار قرار می

شود. حتی پدر زارا هم حاضر به شنیدن گویی میخورد و متهم به دروغمجازات شود، زارا کتک می
زند. زارا با شکستن سکوت و برملا کردن  بَرَد، کتکش میهای او نیست و وقتی زارا به او پناه میحرف

کند؛ اما  به سکوت می  ای ایستاده که زن را محکومظلمِ مصطفی، در واقع در مقابل نظام مردسالارانه
و  همسر  پدر،  آبروی  حفظ  برای  داستان  پایان  در  و  نیست  مردسالار  ساختارهای  تغییر  به  قادر  زارا 

میناپسری خودکشی  به  مجبور  پنداشتِ  اش  معادل  تصویری  داستان  این  مردان  نگاه  از  زارا  شود. 
نشاناسطوره در حقیقت  که  دارد  لکاته  یا  عفریته  ناخای  هراس  آندهندة  و  ودآگاهانة  نافرمانی  از  ها 

 وفایی زنان است.  بی
 شکستن تصویر زن ناتوان و وابسته به مرد  -6-1-2

های داعش  موضوع داستان »اوَین« نیز تجاوز به زنان و کودکان است که این بار از سوی تروریست
ما وقتی متوجه نیت ابوخلف  افتد. مادرِ اوَین )نیشتمان( به عقد اجباری ابوخلف داعشی درآمده، ااتفاق می

شود، با او مخالفت کرده و سرانجام همراه با دخترش فرار  ساله میبرای فروش یا شوهردادنِ اوَین نُه  
کُند. فرار اوَین و مادرش، ایستادگی در برابر مردسالاری دینیِ داعش و رهایی از سرنوشتی شوم  می
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ته به مرد و تقابل تسلیم بودنِ زن در برابر مقاومتِ مرد  ای زنِ ناتوانِ وابساست. مادر اوین تصور کلیشه
دهد. او در مقابل تفکر کالاانگاری  شکند و تصویری فعال از زن قوی و مستقل ارائه میرا در هم می

ها ادامه  جامههای سیاه و ترس از سیاهپرچم  ایستد و هرچند کابوس زن و سوءاستفادة مردان از زنان می
 دهد که او را تنها نگذارد.تر از همیشه به دخترش قول میدارد؛ اما مصمم

 جا به جا کردن تصویر حضور مرد و غیاب زن -6-1-3

کشد و با وجود تنه بار زندگی را به دوش می های قرمز« مادرِ نازدار و خدامراد یکدر داستان »ماهی 
ن داستان نیز تقابل تصویر حضورِ مرد و  کند. در ایبافی و پختن نان، خانواده را اداره میبیماری، با قالی

به جا می را می غیابِ زن جا  زندگی  این زن است که  مرد،  غیاب  ایدئولوژی  شود و در  با  و  چرخاند 
 کند. مردسالارِ مرکزیت مرد و در حاشیه بودن زن مقابله می

 از بین بردن تصویر تقابل تاریکی/ روشنایی و خیر/ شر بین زن و مرد  -6-1-4

کردن اهمیت وجود زن، تقابل روشنی/تاریکی و نیکی/ شر را ای برای...« با برجسته»نامه  داستان
اش از بین رفته است. او هر چند وقت یک ریزد. آبهرام پس از مرگ همسرش آرامش زندگیدر هم می

کند. رود و مدام خاطرات همسرش را مرور میها میبار به بهانة نوشتن نامه به خانة یکی از همسایه
 ای مردسالارانه، معادل روشنی و نیکی است. زن در این داستان بر خلاف تصاویر کلیشه

 تداوم تصاویر مردسالارانه از زن و تحمیل هویت زنانه -6-1-5

کنند. ها فوتبال بازی میبازی( هستند و پسر بچه)خاله  بازیها مشغول خانهدر داستان »بلیت« دختر بچه
بودگی، مفهومی مردسالارانه است که  سیمون دوبوار دربارة تمایز جنس و جنسیت، »زنطبق نظریة  

تعریف    های معینی جُست که جامعه برای آن های آن را باید در توقعات جامعه از زنان و ارزش ریشه
کند،  به این ترتیب این جامعه است که رفتارها و هویت زنانه را تعیین می   .(77،  1401کند« )پاینده،  می

های تربیتی مردسالارانه ها یکی از شیوههای جسمانی زنان. پسرانه و دخترانه کردن بازینه ویژگی
بازی( از همان کودکی وظایف بازی ) خالهها با خانهبرای تحمیل هویت زنانه است که طی آن دختربچه

  کنند.داری را به عنوان بخشی از هویت زنانة خود تمرین میخانه

 هورمسگەگان ژنێگ های فمینیستی مارکسیستی در رمان مؤلفه -6-2

 توجه به زنان طبقۀ فرودست و کارگر -6-2-1

ای به زنان طبقة کارگر و سرپرست خانواده شده و به  توجه ویژه  ورمسگەگان ژنێگه  در کتاب

پرداخته است. در داستان شود، ها روا میوضعیت اقتصادی زنان و ستم مضاعفی که از این حیث بر آن
بینیم که در پانزده سالگی به عقد مردی مسن درآمده است. او پناهی جز  های زارا« زنی را می»زخم 

کنند، بلکه همسر و پدرش ندارد و وقتی هیچ کدام در برابر ظلمی که به او شده، نه تنها حمایتش نمی
 ابد. یای جز خودکشی نمیگیرند، چارهاو را به بادِ کتک می
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»ماهی رنجداستان  قرمز«  میهای  تصویر  به  را  فرودست  طبقة  از  زنی  نمایانگر  های  که  کشد 

ای مادرش در های پنبهدانست که دستبودن و مبارزة طبقاتی است: »میهای دو مقولة زن  سختی
د و های ثروتمند ریش ریش شده است. مادر سرش را بلند کرروغنی و شیرمال خانوادهتشت خمیر نان

ها رو با اشاره به طبقة بالا گفت: اینا تو عید براشون مهمون میاد، کلی کار دارن، عصر برو تا داروخانه
 (.  27: 1401نبستن یه ورق قرص برام بگیر و بیار« )بشارت، 

عین   او برای تأمین معاش فرزندانش مجبور است با وجود بیماری، به اندازة یک مرد کار کند و در
زن بودن و مادر بودن وظیفة رسیدگی به امور خانه و مراقبت از فرزندان نیز از وظایف   حال به خاطر

کند؛ اما مانند تمام  بافی مخارج زندگی را تأمین میاوست. در داستان »قاصدک« هم مادر مارال با قالی
شود، میهای گزاف به کشورهای مختلف صادر  زنان قالیباف بیجار در حالی که هنرِ دستشان با قیمت

های پارة  دهد و کفش گیرد. آنقدر کم که کفاف مخارج اولیة زندگیشان را نمیکمترین دستمزد را می
شود. مادر مارال نیز یکی از زنان طبقة کارگر است اش در روز اول مدرسه میمارال باعث شرمساری

  کند.که به واسطة زن بودن و کارگر بودن، تبعیض و ظلم مضاعف را تجربه می
 برجسته کردن اهمییت کار خانگی زنان -6-2-2

»نامه بازنمایی کارهایی میداستان  به  برای...«  بدون هیچ چشمای  زنان  برای پردازد که  داشتی 
گذارد، باعث  داری را به عهدة زن میکه تمام وظایف خانه  دهند. این قرارداد نانوشته خانواده انجام می

ادا در  زنان  بدون  مردان  تا  تمام شده  چنان  آبهرام  همسرِ  خانم،  توران  باشند.  ناتوان  خود  زندگی  رة 
تواند از پسِ زندگی خود بربیاید. های زندگی را بر عهده گرفته که آبهرام بعد از مرگ او نمی مسئولیت

ای که توران درست کرده و انجیرهایی که توران خشک کرده، گردنی که توران بافته، شربت سینهشال
 دهد.است که پیرمرد را به زندگی پیوند می ییتنها چیزها

 رمسگەگان ژنێگ هو نویسی بر مبنای فمینیسم پساساختارگرا در رمان های زنانهمؤلفه -6-3

 های دو جزئی به سود زنانبرهم زدن تقابل  -6-3-1

مردان، تقابل های زارا« و »اوَین« با نمایش ظلم  های »زخم ، داستانرمسگەگان ژنێگهو در مجموعة  

دهد و با نمایش مردانی که  دوجزئی )نور/تاریکی( در نظام ارزشیِ مردسالاری را به سود زنان تغییر می
کنند، تاریکی  کنند و مردانی که زنان مورد تجاوز قرار گرفته را به مرگ محکوم میبه زنان تجاوز می

 دهد. را به مرد و نور را به زنان تحت ظلم نسبت می
 های مرد بی به زنان از سوی شخصیتطلاق القاب و صفات سلا -6-3-2

شخصیت مؤلفهتباین  طریق  از  زن  و  مرد  زنانههای  است. های  مشهود  کتاب  این  در  نویسی 
خور( به های مرد با اطلاق القاب و صفات سلبی )منفی( چون )ضعیفه، نمک به حرام و مفتشخصیت

 زنان در پی نمایش دیگربودگی زنان هستند. 
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 های زنانهای نحوی نوشتار زنانه در نقل قولویژگی -6-3-3

نقل داستاهای شخصیت قولدر  روایت  در  و  زن  دیده  نهای  سکوت  به  تمایل  و  ناتمام  جملات  ها، 
ساز یا علائم سجاوندی از دیگر پایهپایه با حروف ربط همشود. توصیف جزئیات، جملات کوتاه و هممی

 شود.های این مجموعه دیده میز نظر پساساختارگراهاست که در داستاننویسی اهای زنانهویژگی
های پیرمرد روی برف تازه باریده به »آبهرام رفت و من پشت سرش در را بستم. صدای پوتین 

هایش را روی برف مجسم کنم و اینکه چگونه آبهرام  توانستم در ذهنم جای پوتینرسید و میگوش می
برده و کاغذ سفیدی را از جیبش درآورده...« )بشارت،   -تاهای تابهبادکمه-دستش را در جیب پالتوش  

 (. 62و  61 :1399
 بودن روایت  سیّال -6-3-4

عدم پیروی از یک  سیّال بودنِ روایت بین دنیای خواب و خیال و واقعیت، انطباق با منطق تداعی و  
 های فوزبه بشارت است. نویسی در برخی از داستانهای زنانهمنطق خطی و عقلانی از دیگر ویژگی

جامه نگاه کرد.  نیشتمان تند برگشت و به مرد سیاه "ترسم، برگردیم..می"هق گریه گفت: »با هق

گفت:   آرام  و  گذاشت  لبش  روی  را  می"انگشتش  فرار  میدخترش    "کنیم...هیس!  خواب  نالید.  در 
 (. 25نیشتمان از فکر و خیال درآمد و به اتاق برگشت« )همان، 

 

 خوەشی  مشتێ نقد فمینیستی مجموعه داستان  -7

 خوەشی  مشتێ های نقد تصاویر زنان در مجموعه داستان مؤلفه -7-1

جنوبی رونقی منتشر شده است، یعنی در زمانی که هنوز نثر کُردی    1389در سال    خوەشی  مشتێکتاب  

ادبیات کُردی جنوبی را دربرمی باباخانی در آن  گرفت. این  نداشت و شعر بیشترین حجم  که نسرین 
 ها به فکر نوشتن داستان کّردی بوده، نشان از پیشگامی و آگاهی زنان نویسندة کُرد دارد.سال

 برهم زدن تصویر مرکزیت مردان   -7-1-1

کتاب تصویری متمایز از تصویر نویسندگان مردسالار، از زن    های ایننویسنده در برخی از داستان

یک مشت شادی( زندگی مردان بدون وجود زنان  ) خوەشی  مشتێ دهد. برای مثال در داستان ارائه می

خوشی خالی است. این تصویر بر خلاف تصور مردسالارانة برتری مرد بر زن و مرکزیت از شادمانی و دل
 کند. اهمیت وجود زن تأکید میداشتن مردان، به 

 ای زن مطیع و خاموش بازنمایی تصویر کلیشه  -2-1-7

توانند ها که نمیداستانی برای آن)  نن بخوەننەێەتۊچیرووکێگ ئەڕا ئەوانە ک نیە داستان  در  

های ماهواره و بخوانندش( تصویر زنِ ساکت، مطیع، خدمتگزار و تنهایی ترسیم شده، زنی که با کانال
کند و تمایلی به مطالعه ندارد. در مقابل مردی که استاد  مکالمات طولانی تلفنی خود را سرگرم می

کند و اعتنایی میای دارد، به او بیدانشگاه است و اهل مطالعه، اما با همسرش رفتار تند و غیردوستانه
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بازنمایی این تصویر مردسالارانه    خوابد. نویسنده هم پس از زمانی که همسرش به حرف زدن با او نیاز دارد، می 

ادامه نمی  را  تقابل مرد و زن، داستان  داستانی که کسی نمی دهد و سکوت می از  برای  تواند  کند، چون 
 کند. بخواندش، مخاطبی وجود ندارد. در واقع ناامیدی از تغییر ساختارهای مردسالارانه را بیان می 

 از سوی خانواده و جامعه   بازنمایی تصویر زن نادیده گرفته شده -7-1-3

است که    )روایت یک مورچه( در حقیقت نمایش تصویر زنی پنجاه ساله   ژۊروایەت یەێ مرداستان  

 -ز داستان مسخ از کافکا نوشته شدهکه به تأثیر ا-گیرند. در این داستان  اطرافیانش او را نادیده می
که به مورچه بَدَل شده و به قدری کوچک  شود  یک روز صبح زن بعد از بیدار شدن از خواب متوجه می

هایش له شود. ترسد؛ زیر پای همسر و بچهشنوند. او میبیند و  صدایش را نمیاست که کسی او را نمی
شود. صحبت میزند و در پارک با راوی داستان که زنی نویسنده است، همبرای همین از خانه بیرون می 

رچه شده، روی عناوین )شناسنامه( و )فردیت( که روی کاغذ  راوی بعد از شنیدن داستان زنی که مو
بود نوشتن منصرف میخط می  ،نوشته  از  و  را روی مورچه  کشد  پایش  بلند شدن  اما در حین  شود؛ 

شود. به این ترتیب به کمک شیوة رئالیسم  گذارد و پس از شنیدن صدای نالة او متوجه مردنش میمی
ها و فردیتش از سوی اعضای خانواده را به  گرفتن زن و خواسته  جادویی و به شکل استعاری نادیده

کشد، است. در پایان داستان وقتی زنِ نویسنده دست از نوشتن دربارة هویت و فردیت می  کشیدهتصویر  
میرد. در واقع زن نویسنده، نمایندة جامعة زنان است و دست کشیدن  می  ، زنی که به مورچه تبدیل شده

 ردیت خویش در واقع ناامیدی زنان جامعه از تغییر ساختارهای مردسالارانه است. او از هویت و ف

 خوەشی  مشتێ های فمینیستی مارکسیستی در مجموعه داستان مؤلفه -7-2

 نابرابری و عدم توازن قدرت بین زن و مرد  -1-2-7

مؤلفه   خوەشی   مشتێ   کتاب   در  از  که  زن  و  مرد  قدرتِ  نابرابری  مورد  به  فمینیست  های  توجه 

داند پدر فرزندش کیست، ست، توجه شده است. در داستان »رستم و سهراب« زنی که نمی ا  ها مارکسیست 
وجو برای گرد در حین جست به سبب فقر و تنهایی در فکر رها کردن کودک نامشروعش است. مرد زباله 

اند. هدف چون رستم و سهراب مرده   کند که قهرمانانی ها، به او یادآوری می یافتن نیمة دیگرش میان زباله
ویژه زن و بیهودگی گشتن به  وگوی فلسفی و استعاری، یادآوری تنها بودن انسان، به نویسنده از این گفت 

دهنده است. اگر چه این خبر دردناک است دنبال نیمة گمشده یا منتظر ماندن برای رسیدن قهرمانی نجات 
تواند، به زن قدرت بدهد و او را از آگاهی از این موضوع می اما    ، شود و موجب گریة مادر و کودک می
 وابستگی به مردان رهایی بخشد.

 توجه به مشکلات زنان طبقۀ فرودست  -7-2-2

داستان »روایت یک مورچه« نیز به نابرابریِ قدرتِ زن و مرد پرداخته است و با اشاره به معتاد بودن همسر  
هایی که تمام زنان در خانواده با آن مواجه هستند، زنی که همسرش  تبعیض زنی که مورچه شد، علاوه بر  
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مواجه است. او با    معتاد است و ناگزیر به طبقة فرودست جامعه تنزل خواهد کرد، با تبعیض و ظلم مضاعفی 
 وجود تلاش برای رهایی، به اندازة مورچه ضعیف و ناتوان و سرانجام محکوم به مرگ است. 

 خوەشی   مشتێ نویسی بر مبنای فمینیسم پساساختارگرا در رمان زنانه هایمؤلفه -7-3

 وجود عواطف زنانه در روایت -1-3-7

به گونهها و شخصیتپیرنگ داستان  خوەشی  مشتێ  در کتاب ای است که صدای زنان  پردازی 

های  زبان شخصیتها حتی آنجا که از  کلی زنانه است و راوی در تمام داستان به  شود. روایت  شنیده می
 مرد بیان شده، دارای عواطف زنانه است. 

 های نحوی نوشتار زنانه کاربرد ویژگی -2-3-7

 پایه و نزدیکی به منطق گفتار در این کتاب هم بسیار مشهود است. کوتاهی جملات ، فراوانی جملات هم 

. دچیام ئڕا وڵاتم. چەن ڕووژێگ لە  بۊ من وە ئێ ڕێیا دچیام هاتێ هزارمین جار    بۊ یەکم جار نە » 
 (. 20  : 1389« )باباخانی،  سەرم تاوشت خوەرەگە دگردیادە خوەی مو و سیاتی    بۊ م. خوەر تێژێگ  بۊ ناو ڕێیا  

روزی رفتم به شهر خودم. چند  رفتم. شاید هزارمین بار بود. می)اولین بار نبود من از این راه می
 کرد(. تابید و سیاهی موی سرم گرمای تابش خورشید را جذب می توی راه بودم. آفتاب تند و تیز می

 میل به سکوت و ناتمامی جملات  -7-3-3

نویسی میل به سکوت، ناتمام گذاشتن جملات و ایجاد وقفه است که در متن  های زنانهاز دیگر ویژگی
های این مجموعه علامت سه  د. در پایان بیشتر داستانشوبه شکل گذاشتن سه نقطه نشان داده می

 نقطه گذاشته شده است.

بچوو گەرد  » ئێ  ەشۊدخوازێ  ساتە ک خەفتێە...  ئەویش چەن  بکەێ گوواێ  قسە  گەێ 
 (. 39همان، ) «چیرووکە ئڕا پیایگ ک خەفتێە، نییە...

خوابیده... این داستان برای  خواهد با همسرش صحبت کند؛ اما او هم چند ساعت است که  )می
 مردی که خوابیده، نیست...(.

 سیال بودن روایت  -7-3-4

های روایت در کتاب سیّال بودن روایت بین خواب یا رؤیا و واقعیت و عدم قطعیت از دیگر ویژگی
خواهد کودکش را رها کند دهد. زنی که میحاضر است که به جریان روایت، منطقی عاطفی و زنانه می

 گوید: با خودش می

 (. 25)همان،  «ئمڕوو یا سوو وڵد کەم یا لە دەر مەجد یا خێاوان. چووزانم؟»

 دونم؟( کنم. یا دمِ در مسجد یا توی خیابان. چه می)امروز یا فردا ولت می
شک و دو دلی ناشی از مستأصل بودن و مهر مادری توأمان باعث بروز عدم قطعیت در کلام او  

 شده است. 
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 های زنهای مرد در برابر دید عاطفی شخصیتتقابل دید عقلانی و مادی شخصیت -7-3-5

شود. دید عقلانی و مادی مرد های یک نفر« دیده مینوشتهتفاوت نگاه زن و مرد در داستان »دست
وگوی بین زن و شوهری در قایق مشهود است. نگاه مرد در برابر نگاه عاطفی و احساسی زن از گفت 

های طرف  ها است، نگاه زن به سوی آسمان و کبوترها و  برای هیچ کدام گفتهین و سنگبه سمت زم
 مقابل جذابیتی ندارد:

پیا وەت: تماشاێ ئەورە بکە. ئەو کوچگە جوور قارچگێگە. ژن یەواش سەر تەکان داد و  »
ی  دەنگوەت: کەمووتەرەگان چەنێگ رەنگینن پیا وەت: چەنێگ فرەن. ژن وەت: کی؟.....ژن بێ

شکان و وەت : خوەش وە حاڵ کەوترەگان. پیا سەر خوران و وت: کوچگەگان دێرە هاتنەسە ناو  
 (. 13و  12)همان،  «ئاوەگە. ئەو کوچگە مینێدنە شێتان

)مرد گفت: آب را نگاه کن. اون سنگ شبیه یه قارچه. زن آهسته سرش را تکان داد و گفت: کبوترها چقدر  
زیادند. زن گفت: کی؟....زن سکوت را شکست و گفت: خوش به حال کبوترها.  زیبا هستن. مرد گفت: چقدر  

 . ها اینجا اومدن داخل آب. اون سنگ شبیه شیطانه( مرد سرش را خاراند و گفت: سنگ 
 

 نتیجه  -8

ستی، از منظر نقد فمینی  مشتێ خوەشی  و  هووز مڵاکەت، هورمسگەگان ژنێگ  برای بررسی سه اثر

. نقد تصاویر 1:  شدندمحور و با رویکردهای متفاوت نقد فمینیستی ارزیابی  شیوة نقد زناین آثار را به  
 های پساساختارگرا.  . زنانه نویسی از منظر فمینیست3. نقد فمینیستی مارکسیستی 2زنان 

ردی در مناطق خود  ز جهت پیشگام بودن در حوزة نثر کُمحور اهمیت آثار مورد بررسی ادر نقد زن
اند در زمینة خلق اثر به  ن نویسندة کُرد به جای پیرویِ صرف از شیوة نوشتار مردان، توانستهاست. زنا

مادری مؤلفهزبان  نظر  از  باشند.  مردان  بر  مقدم  رمان  شان  راوی  زنان،  تصاویر  رویکرد  هووز های 
پسربچهمڵاکەت بی،  کلیشهای  مردسالار، تصاویر  نظام  تربیت  است که تحت  بددهن  و  زن   ایپروا 

کند؛ اما با وجود این که راوی جهان را از منظر  پرکن را تقویت مینگر، خرافاتی، حرّاف و شایعهسطحی
های مردسالارانه دربارة زن را به کند، با طنزی که در کلام دارد، در حقیقت دیدگاهمردانه بازنمایی می

ای متفاوتی هم وجود دارند ههای زن، شخصیتگیرد. در بین شخصیتنمایش گذاشته و به سخره می
 شوند.رانجام در این سیستم حل میای مردسالارانه در تضادند؛ اما سکه با تصاویر کلیشه

توازن قدرت به نفع مردان است و    هووز مڵاکەتدر حوزة نقد فمینیستی مارکسیستی در رمان  

زنان   اثرپذیر هستند.  به مردان و  مانند زنان روستایی و فقیر، وابسته  زنان طبقة مرفه و شهری هم 
استقلال مالی نداشته و بیشتر تحت حمایت همسران و پدران هستند. از سوی دیگر کار بدون مزد زنان 

زبان راوی مردانه و پر از    نویسی در این داستاننانههای زشود. از نظر مؤلفهدر خانه حقیر شمرده می
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های زن داستان هایی است که بیشتر در زبان زنان وجود ندارد؛ اما لحن شخصیتبدزبانی و فحاشی 
شود. شیوة روایت مطابق نرم و زنانه است و تعابیر مربوط به دعا و نفرین در کلامشان به وفور دیده می

وگو محور، غیرخطی و سیال است. منطق گفتار بر نثر حاکم و از نظر گفتهای نوشتار زنانه،  ویژگی
 پایه، تمایل به سکوت و جملات ناتمام در داستان مشهود است.نحوی نیز وفور جملات کوتاه و هم

داستان از  برخی  نویسنده در  زنان،  نقد تصاویر  داستان  در  ژنێگهای مجموعه  ،  هورمسگەگان 
دهد و با ترسیم زنان سرپرست خانواده  سالاری از زنان ارائه داده، تغییر میتصاویری را که فرهنگ مرد

کشند، تصویر زنان ضعیف و وابسته به مرد  که به تنهایی بار زندگی خود و فرزندانشان را به دوش می
را در هم ریخته است. در عین حال برای نمایش ظلم مردان، برخی از تصاویر مردسالارانه را بازنمایی 

الگوی »لکاته« برای زنی که مورد ظلم و تجاوز قرار گرفته و است. از آن جمله با بازنمایی کهنده  کر
 کند. ین تصاویر سلبی را اثبات میمجبور کردن او به خودکشی، غلط بودن ا

پررنگ است، به   هورمسگەگان ژنێگهای نقد فمینیستی مارکسیستی در مجموعه داستان  مؤلفه

حقوق پایمال شدة زنان قالیبافِ سرپرست خانواده و ستم مضاعفی که زنان طبقة کارگر  به    این سبب که 
های زن این کتاب تحت استثمار  کنند، پرداخته شده است. شخصیتبه واسطة زن بودن تحمل می

داری های خانواده، کار خانهها علاوه بر تأمین هزینهگیرند، آنطبقاتی از سوی مردان قرار می  -جنسیتی
یت کار خانگی زنان و تأثیر آن بر زندگی دهند. نویسنده به اهمن انجام میرا هم به عنوان وظیفة ذاتی ز

 اعضای خانواده نیز پرداخته است.
نویسی نیز باروایتی زنانه و با برهم زدن دوگانة مرکز/ حاشیه و نور/تاریکی دربارة مرد  از منظر زنانه

اهمیت حضور ایشان را یادآور شده است. کاربرد وجه عاطفی، وفور  و زن، به زنان صفات ایجابی داده و  
نویسی در این مجموعه داستان  های زنانهپایه و کوتاه و تمایل به سکوت از دیگر ویژگیجملات هم

داستان   مجموعه  خوەشیاست.  تبعیض  مشتێ  بازنمایی  زن،  با  تنهایی  نمایاندن  و  جنسیتی  های 

کلیشه مردتصویرهای  جامعة  می ای  قرار  نقد  مورد  را  زنان  از  فمینیستی  سالار  رویکرد  نظر  از  دهد. 
گرفته به عدم توازن قدرت، نابرابری زن و مرد و کار زنان در خانه و نادیده     مارکسیستی، کتاب مذکور

راوی زن  ،   مشتێ خوەشیشدن حقوق زن توجه ویژه داشته است. از منظر زنانه نویسی نیز در کتاب  

های نحوی نوشتار زنانه چون کوتاهی جملات،  ویژگی  شود.است و لحن و صدای زنانه از آن شنیده می
اثر  پایه، کاربرد وجه عاطفی، میل به سکوت و وقفه، جریان سیّال رواکاربرد جملات هم یت در این 

 مشهود است.
توان چنین نتیجه گرفت که هر سه اثر مورد بررسی، در رویکرد تصاویر زنان، بیشتر در مجموع می

اند و در هیچ کدام تصویر کاملی از یک زن قوی  ای از زن و نقد آن پرداختهبه بازنمایی تصاویر کلیشه
بایس مردسالارانه  ساختارهای  برابر  در  که  تأثیرگذار  مؤلفهو  است.  نشده  ارائه  فمنیستی تد،  نقد  های 
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به واسطة توجه ویژه به استثمار زنان طبقة کارگر آشکارتر   هورمسگەگان ژنێگمارکسیستی در کتاب  

های عدم توازن قدرت زن و مرد و اهمییت کار خانگی زنان  است؛ اما در دو اثر دیگر بیشتر به مؤلفه

به واسطة شیوة خاص   مشتێ خوەشی  و  هووز مڵاکەتی کتاب  نویسپرداخته شده است. از منظر زنانه 

های  های زمانی بیشتر در خور توجه هستند. هرچند مؤلفهوگو محور و پرش روایت غیرخطی و گفت
 نحوی نوشتار زنانه در هر سه اثر مشهود است.    
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