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Abstract 
Addressing the issue of typography and its application in the daily lives of 

Iranians, especially in the field of clothing and fabric decoration, is important 

due to the importance of fashion in the contemporary era and its cultural effects 

through this. The aim of the research is to explain the decorative developments 

of calligraphy in fabrics from the early centuries of Islam and to examine its 

impact on contemporary clothing calligraphy, and an attempt is made to answer 

the question of what developments calligraphy had on textiles from the early 

Islamic centuries until the Safavid period, what purposes it pursued, and what 

types of lines and categories it has. The aim of the present research is to examine 

the developments of calligraphy as an applied art in textiles from the early 

Islamic period in Iran and its identity role in the contemporary era. In this 

research, an attempt is made to emphasize the use and relationship of calligraphy 

with other arts, its structure, and aesthetic dimensions. This research is 

descriptive-analytical in nature and was conducted using a documentary method. 

The statistical population is 9 samples of textiles from the early centuries of 

Islam that used calligraphy in their decoration. The target population is 9 

examples of contemporary clothing in which calligraphy is the only decorative 

element. These examples were purposefully selected from well-known brands 

such as Nimani, Tandorost, and Chakameh. The findings show that calligraphy 

is a common cultural language in Iran that has always maintained its essence and 

originality throughout history. Despite all the developments of Persian 

calligraphy on textiles from Kufic to Nastaliq in the contemporary era, 

decorative calligraphy on contemporary clothing affects the audience based on 

its identity history. The sensuality and rich history of the use of calligraphy in 

textiles pave the way for its use in the contemporary era. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
  Clothing has always been significant for its 

symbolic display, from early humans using color to 

contemporary fashion expressing status and wealth. 

The Islamic period saw changes in clothing due to 

ideological shifts and social relations, with Islamic 

line patterns used for decoration. This trend, seen in 

other arts, continues today with Nastaliq, Naskh, and 

Kufic calligraphy used in clothing. This research 

examines the evolution of calligraphy in Islamic Iran 

and its influence on contemporary clothing, focusing 

on its appearance on textiles from the early Islamic 

to Safavid periods. With typography now crucial in 

fashion, the study seeks to understand the identity 

meaning of printed lines in contemporary clothing 

aesthetics. This understanding can guide future 

fashion productions and help preserve Iranian 

culture and identity, which faces threats in the 

contemporary era. The research question is the 

extent of the influence of early Islamic textile line 

decorations on contemporary clothing and its 

potential to maintain its visual beauty and national 

art status among today’s youth. 

2- Methods  
The research is descriptive-analytical in        nature. 

The method and tools for data collection are library 

studies, electronic resources. The statistical 

population of the study includes 9 samples of 

available fabrics from the early Islamic centuries, 

which have been decorated using calligraphy. The 

target population is from the 90s solar decade in Iran 

and among the three well-known Iranian brands; 

Nimaani, Chakameh, and Tanedorost have been 

selected. Therefore, the selection of samples is 

purposeful. Among the three mentioned brands, 9 

cases were selected for the final study and answer to 

the main research question and were analyzed. 

3- Findings 
 The research analysis reveals that throughout 

history, the Kufic script was predominantly used for 

fabric decoration, despite the evolution of different 

calligraphies. This was observed in the majority of 

the 9 historical samples studied, with only two 

exceptions that did not incorporate Kufic script or 

any of its types in their decoration. However, among 

the samples studied, only one sample contained the 

Nastaliq script. The fabrics studied were 

predominantly used for religious purposes, with the 

exception of Samani and Ilkhanid samples, which 

were intended to convey political messages or good 

omens. This highlights the importance of the 

calligraphy as a decorative factor that emerged with 

the advent of Islam, due to its religious 

characteristics. Therefore, the predominant use of 

this type of decoration for concepts related to Islam 

and religion seems normal. In most cases, a frame 

has been considered for the calligraphy. Except for 

the Safavid curtain sample, in other cases, the 

calligraphy has been woven on the fabric. Overall, it 

can be admitted that the readability of the line in the 

samples has been of high importance and for this 

reason, the main form of writing has not changed 

and efforts have been made to maintain its clarity. 

Therefore, readability can be prioritized over 

decoration in the samples. In the contemporary 

samples studied from the brands Nimaani, 

Tanedorost, and Chakameh, many commonalities 

can be seen. Including that in most cases, Nastaliq 

script has been used. Only in one case from the 

Chakameh brand, we see the use of Naskh script. In 

almost all cases, except for two cases from the 

Tanedorost brand, no frame has been considered for 

the written calligraphy. But the choice of calligraphy 

print location and the curvature of the words 

considered for it in most cases is in proportion to the 

body form in the intended area. All samples, unlike 

historical samples, have not been implemented on 

clothes through weaving, but through printing. In 

most cases, no decorative element other than the 

calligraphy is seen. The content of most cases is 

poetry or poetic phrases. Perhaps the desire for 

decoration and not readability in the design of these 

written lines is the reason for the greater inclination 

towards poetry. Because the designer had the 

beauty, rhythm, and rhythmic design in mind and 

therefore no specific message or concept is 

conveyed to the viewer. 

4- Discussion & Conclusion 
 The research highlights the relationship between 

calligraphy, mysticism, and literature, enabling its 

use in various Islamic arts. This art has evolved over 

centuries. The results suggest that typography in 

clothing design can create an indigenous and 

authentic combination. Another achievement is its 

introduction to global markets and resistance to 

foreign elements. Given the characteristics of 

Persian script, it provides the artist with the 

opportunity to create diverse combinations 

considering body proportions. With the advent of 

the digital age, in the field of clothing decorations, 

numerous developments have occurred. Thus, 

despite all the developments in Persian script, it can 

be admitted that decorative calligraphies in 

contemporary Iranian clothing are mostly based on 

the historical identity of the script during the Islamic 

period and can influence their Iranian audience. 

Although the emergence of letter-centric approaches 

in contemporary world art cannot be considered 

ineffective in this regard, the emotional mix of 

Persian calligraphy and its rich history of use 

throughout history are the main foundations of the 

culture of decorating clothing with Persian script in 

the contemporary era. The study of statistical 

community results in this research shows in the 
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samples studied in the contemporary era, the content 

of all was poetry. This is while in historical fabrics, 

diverse themes such as; religious, political, good 

omen, and place are seen. So, in the contemporary 

era, the use of the calligraphy is purely decorative, 

while in the historical period, the readability of the 

calligraphy was more in mind. The use of 

calligraphy in the contemporary era is only seen on 

clothing, but in the historical period, in addition to 

clothing, uses such as covering the tombstone of the 

deceased and curtain for a religious place also 

existed. 
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 مقاله پژوهشی 

 و خوشنویسی ایرانی در  خط    تحلیل نقش و بازنمود

 یان رانیمعاصر ا ش پوش

 * 2نیاسارا صادقی، 1منا فیض محمدی

 فردوس، مشهد، ایران کارشناس ارشد ارتباط تصویری، موسسه آموزش عالی . 1
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  ، یپوگراف یپوشاک معاصر، تا های کلیدی: واژه

  هی منسوجات  قرون اول ، یسیخوشنو ناتیتزئ
 . تیهو  ران، یا 

 
 

 چکیده 
خصوص در زمینه تزئین پوشاک و پارچه،  پرداختن به موضوع تایپوگرافی و کاربرد آن در زندگی روزمره ایرانیان، به

به دلیل اهمیت مد در دوران معاصر و تاثیرات فرهنگی آن از این طریق، اهمیت دارد. هدف تحقیق تبیین تحولات  
تاثیرگذاری آن بر خوشنویسی پوشاک معاصر است و تلاش های قرون اولیه اسلام و بررسی  تزئینی خط در پارچه

شود به این پرسش پاسخ داده شود که خط بر منسوجات قرون اولیه اسلامی تا دوره صفوی چه تحولاتی داشته،  می
رو بررسی  هایی است. هدف پژوهش پیشبندیکرده و دارای چه نوع خطوط و دستهچه مقاصدی را پیگیری می

وان هنری کاربردی در منسوجات دوران اولیه اسلام در ایران و نقش هویتی آن در دوران معاصر  تحولات خط به عن
شود به کاربرد و ارتباط خط با سایر هنرها، ساختار و ابعاد زیباشناسانه آن تأکید شود.  است. در این پژوهش تلاش می

نمونه از    9ه است. جامعه آماری تعداد  تحلیلی دارد و به روش اسنادی انجام گرفت  -این پژوهش ماهیتی توصیفی
از پوشاک   نمونه  9باشد. جامعه هدف، تعداد  ها از خط استفاده شده میمنسوجات قرون اولیه اسلام که در تزئین آن

در آن عنصر تزئین  تنها  نمونهمعاصر که خط  این  است.  نیمانی،  ها  برندهای شناخته شده  از  و  نوع هدفمند  از  ها 
دهد که خوشنویسی زبان مشترک فرهنگی در ایران است که  ها نشان میاند. یافتهامه انتخاب شدهدُرُست و چکتن

همواره ماهیت و اصالت خود را در طول تاریخ حفظ نموده است. با وجود تمام تحولات خط فارسی بر منسوجات از  
مبنای پیشینه هویتی بر مخاطب  تزئینی پوشاک معاصر بر    کوفی گرفته تا نستعلیق در دوران معاصر، خوشنویسی

   .ساز استفاده از آن در دوران معاصر است کاربرد خط در منسوجات، زمینه آمیزی و پیشینه غنیگذارد. حستاثیر می

 نیاسارا صادقی نویسنده مسئول:* 

 دامغان، دانشگاه دامغان، دانشکده هنر نشانی:

 sadeghis@du.ac.ir پست الکترونیکی:
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

است. چه آن زمان که انسان دارای اهمیت بوده ها برای  پوشش انسان همواره و در طول تاریخ به دلیل امکان نمایش نشانه 

شان  هایی حاکی از موقعیت اجتماعی و تعلقاتانسانهای اولیه پوشش و لباسی به معنای امروزی نداشتند و با استفاده از رنگ نشانه

باورها و حتی میزان خصوص مد به عنوان عاملی برای بیان موقعیت،  ه در دوران معاصر که لباس و بهنمودند و چبر خود رسم می

وجود آمد و نیز مناسبات جدید  تحولات عقیدتی که در ایرانیان بهاست. در طول دوران اسلامی نیز با توجه به  جه ثروت مورد تو

ای یافت. در این بین اتفاقی جدید در تزئین لباس روی داد که تا سیاسی و اجتماعی، نوع پوشش و انتخاب لباس اهمیت ویژه

ها بود. البته این جریان در دیگر هنرها چون  ابقه نداشت و آن کاربرد برخی انواع خطوط اسلامی برای تزئین پارچهپیش از آن س

گرفت. جالب است که این معماری، فلزکاری، سفالگری و ... نیز نمود پیدا کرد، اما در مورد پوشاک با معنای متفاوتی صورت می

یافته انواعی از خط چون نستعلیق، نسخ و کوفی برای تزئین پوشاک    جریان تا دوران معاصر نیز ادامه  و امروزه شاهد کاربرد 

هوکه   هستیم لحاظ  مطالعاتیم  یتیبه  پشتوانه  آورد.  یهانمونه  یتواند  فراهم  را  پژوهش    مدرن  این  خط  ـریسدر  و    تحـول 

در    طور مشخصمدنظر است. این سیر تحول به عاصر  خوشنویسی در تاریخ دوران اسلامی در ایران و تاثیرگذاری آن در دوران م

در    خوشنویسی با اهداف تزئینی که  کاربـردچنین  همو  ی  اسلام تا دوره صفـو  ـهیمنسـوجات قـرون اولنحوه ظهور و بروز آن بر  

های اسلامی، مورد افتد، و نحوه تاثیرپذیری از تحولات کاربردی خط بر منسوجات دورهبه وفور اتفاق می  ـرانیپوشاک معاصـر ا

ویژه طراحی حروف)تایپوگرافی(، امروزه در حوزه مد و پوشاک به جایگاه مهمی تبدیل  جا که هنر گرافیک و بهبررسی است. از آن 

  است. از دیدگاه زیباشناختی    اصرپوشاک مع   یبصر  ییبایدر خلق ز  یخطوط چاپ   ی تیهو  یمعنا افتنی پژوهش به دنبال    ن یاشده،  

گشای بسیاری از تولیدات در این تواند راهخصوص به جهت اهمیت مفهوم مد در دوران معاصر میای، بهشینه توجه به چنین پی

های فرهنگی و هویت ایرانی، به دلیل  ها نزد مخاطبان باشد. این در حالی است که بسیاری از جنبهحوزه و مقبولیت و موفقیت آن

های فرهنگی و کمک  معرض تهدید قرار دارد. بدین ترتیب توجه به داشته  شرایط شرایط اجتماعی حاکم در دوران معاصر، در

است و سعی در تقویت ویژگی بصری حروف    ری برای تقویت وضوح و قدرت نوشته گرفتن از هنر تایپوگرافی که پردازش زبان بص

اسلامی و    -رانیاغنی خط در  هنگ  فر  شناساییبه لحاظ    یبا ارزش   راتیتواند تاثیمو درهم آمیختگی نوشته و تصویر را دارد،  

لذا در پی پاسخ به این پرسش هستیم که تأثیر تزیینات خطی منسوجات قرون اولیه اسلام،   .داشته باشدکاربردهای متنوع آن  

 خود راچنان کاربری و زیبایی بصری تواند هماست و آیا با توجه به سنتی بودن آن امروزه میبر پوشاک معاصر تا چه میزان بوده

 عنوان یک هنر ملی در میان نسل جوان حفظ نماید؟به
 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

به پژوهش   توانیپوشاک انجام شده م  نیو تزئ  یدر طراح  یسیهنر خوشنو  ریتأث  نهیکه در زم  یو خارج  یداخل  هایاز پژوهش

و   لیتحل  "با عنوان  ای( در مقاله1397)  یمحمدعل  ،یپورباصر  یمی.کررهیمن  کو،یبحرگردن به عنوان نمونه اشاره کرد؛  ریز  یی اه

هنر   هایجلوه  ی مل  ش ی(، در هماکیبر خط گراف  دیلباس )باتاک  یو کاربرد آن در طراح  قیخط نستعل  یشناخت  ییبایز  یبررس

  قیو ارتباط عم  یشناس  ییبایلباس از نظر ز  یو طراح  قینستعل  یپوگرافیتا  نیب  یدر فرهنگ، علوم و اسناد به بررس  یاسلام  یرانیا

 ن یهنر و همچن  نیعلاقه مخاطبان به ا  تواندیلباس م  نیدر تزئ  یژگیو  نیکه ا  دندیرس   جهینت  نای   به  و  پرداخته  هاآن  نیو معنادار ب

هنر در تمام ادوار    هایشاخصه  نیاز مهمتر  یکیمقاله خط به عنوان   نیدهد. در ا  ش یرا افزا  ینات یتزئ  نیبا چن  ی استفاده از پوشاک

شناسانه از    ییبایز  کردیدر امور روزمره و با رو  قیشده است. استفاده از خط و به طور خاص خط نستعل  یوالا معرف  یگاه یو با جا

  .لباس است یدر طراح قیخط نستعل یوهش کارکردهاپژ  نیپژوهش است. هدف از انجام ا نینکات مورد توجه در ا

 یدر طراح  یرانیو کاربرد خطوط ا  یمطالعه فرم بصر"با عنوان  ای(. در مقاله1398)  نینظام الد  دیفر، س  یسارا. امام   ،یریجهانگ

و استفاده از آن    یرانیکردن خطوط ا  یپوشاک و مد، با کاربرد  ،ینساج  یهندس  یدر کنفرانس مل  "یپوگرافیتا   کردیپوشاک با رو

  ی خطوط به عنوان عنصر بصر  نیپرداخته و بر استفاده از ا  ،یرانیفرهنگ و اصالت ا  یو اعتلا  درش   ،یپوشاک به معرف   یدر طراح

  .کرده است دی تأک ی رانیدر آثار ا یغرب   یو مقابله با ورود نمادها یخارج یبه بازارها  یدر معرف یرانیو ا
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با    یرانیپوشاک بانوان مسلمان ا  یبر رو  یپوگرافیمطالعه تا "ارشد خود با عنوان   یکارشناس  نامهانی(. در پا1394محسن)  دانشور،

.  کندیم  یمعرف  یاسلام  یران یا  تیاز هو  یهنر را بخش  نیو ا  کردهاشاره    یسیخوشنو  نهیشیبه پ   "نیاسکر  لکیبر چاپ س  دیتأک

در پوشاک    یریآن و بکارگ  نیبه رابطه ب  یپوگرافیتا  تیتا افزون بر بازگو کردن ارزش و اهم  در تلاش استپژوهش، محقق    نیدر ا

 .بپردازد نیاسکر لکیاز چاپ س یرگیبانوان با بهره

)  انگ،ی   ی. گ انگی   ،یم  سان ب  "با عنوان  ایدر مقاله(.  2014نو  به تحل"در مد مدرن  یسیخوشنو  یو معنا  انیانواع  انواع   لی، 

از هنر خوشنو  یالگو   نیب  ایسهیمد مدرن و مقا  ی ارائه شده در طراح  یسیخوشنو .  انددر غرب و شرق پرداخته  یسیاستفاده 

ا  ی انی ب  الگوهای موزون که    یسیو خوشنو  ی نیتزئ  یسیخوانا، خوشنو  یسخوشنوی:  اندشده  م یتقس  تهپژوهش به سه دس  نیدر 

  های م ایخاص انتقال پ   هایدر مد مدرن با هدف   یسی انواع خوشنو  نیاز ا  کی. هر  کندیرا هم زمان دنبال م   یی و خوانا  ینییتز

اصلاح کلمات، و    ایبا اختصار    توانیرا م  کردها یرو  نی. اشوندیارائه م   ،یرگیاز شکل  یان یبرند خاص و ب  ریتصو  شینما  ،یاحساس

 .نشان داد  ریتصاو  ریسا یکلمات به اشکال مختلف، هماهنگ کردن کلمات با ساختار لباس و فضا دمانیچ ای

در تلاش     "رانیمعاصر ا  یدر نقاش   یسیخط و خوشنو  ریتأث"ارشد خود با عنوان  یکارشناس  نامهان ی( در پا 1395)  احمدرضا  ،یتوکل

خط و    خی. او در پژوهش خود به تارد ینما  یاست، بررس  یخط و نقاش  یاست مکتب سقاخانه را که به عنوان محل قرابت و دوست

 ی که محتوا کند یحال اشاره م نی. در ع کندیم  دی ها تأک خطیغرب را در نقاش یتجسم یهاهنر ی مبان ریانواع آن پرداخته و تأث

تواند به  ی م  خطیکه نقاش  رسدیم  جهینت  نیپژوهش  به ا  نیاز فرهنگ شرق است. او در ا  ناشی  کاملا  ها   خطشینقا  نیو مضام

انجام گرفته،   هایبه پژوهش ی پژوهش با نگاه  نیا در .مطرح باشد رانیمعاصر ا ی در هنر نقاش  ی تیشناسه و مولفه هو کیعنوان 

آن   یو ساختار  ینیتزئ  های¬تیو قابل  یسیبراساس مولفه خوشنو  رانیبا پوشاک معاصر ا  یخیمنسوجات تار  سهیو مقا  قیبه تطب

   اشاره خواهد شد.   یتیعامل هو کیبه عنوان 

 

   : ملاحظات نظری2-2   
 خط    چه خ ی تار تعریف و  

خط از نظر لغت با قلم نوشتن است و با کتابت و تحریر و رقم به یک معنی است. محمدّ آمُلی گوید: »علم خط عبارت است  

از معرفت تصویر الفاظ بحروف هجا و کیفیت ترکیب و احوالی که به اعتبار کتابت بر آن طاری شود. و این صناعتی است معتبر و  

)املا(، الفبا و زبان    ی چون هج  یگریاصطلاحات د  ینظام نوشتار  ا ی اصطلاح خط    یبرا(.  35:  1381فضیلتی جان پرور« )آملی،

نگاشتن به   ا ینگارش    .کهن است  یسنت  ینظام نوشتار  یاست که کاربرد دو اصطلاح خط و الفبا در معنکار رفتهبه   زینوشتار ن

 داست یواژه پ   نیاخذ شده و از ا  ینگاشتن پارس  نیاز هم  زین  یتاز  نزبا  یاند لغت نقاشگفته   یبرخ  ینقش کردن است و حت  یمعنا

  . ( 17  :1354  ی،اند )راهجرپرداخته   ، باشدیکه همان نگارش م   الیمقاصد خود به نقش خ  دنینمودن افکار و رسان  یکه مردمان برا

 دارد. یاریقرابت بس  یرانیدر فرهنگ ا ی اساس نگاشتن خط با مفهوم نقاش نیبر ا

و برخی  روی سفال  هاینقاشی رانخستین گام نوشتن توان برای آغاز خط در نظر گرفت. برخی را نمیتاریخ قطعی و معینی 

ای برای ثبت و نوشتن ذهنیات و تفکرات با وسیله   «هنر دبیره» یا خطاند.  های درون غارها در دوران پارینه سنگی دانستهنقاشی

در واقع،    .گوید: خط زبان دست است و حافظ افکار و آثاراستفاده از علائمی است که به چشم آشنا باشد و دیده شود. جاحظ می

نوشتار از  های  تمام سیستم  . اندیشد نقش کند، در حقیقت قدم به دنیای خط و نگارش نهادچه را میبشر از زمانی که خواست آن

گیرند به جز اشکال خارجی نمادها، تفاوت دیگر، نسبت علائم آوایی به معنایی است. هر  ترکیب علائم آوایی و معنایی بهره می 

نگاری، خط  خط از مرحله علامت  (.16:  1390تر خواهد بود )رابینسون،  چه این نسبت بالاتر باشد، حدس زدن تلفظ کلمه آسان

الفبایی را طی کرده و تا به امروز در  تصوی تا خط  همین مرحله استمرار و تحول ری )اندیشه نگار(، خط میخی، خط هجایی 

ها در بیان مفاهیم عاطفی کمبود این ها و ناتوانی آنرفراوانی تصوینگاری  در مرحله علامت  (.71:  1391است )باغ بیدی،  یافته

قراردادی وضع شد و نوع تری یافت و برای مفاهیم عاطفی، علائم  تر و نمادینتصویرها شکل سادهرفته رفته  ،  سبک نوشتن بود

نوشتار    گونه نگارش است.   نگار را در دسترس نگارندگان قرار داد که خط هیروگلیف که بیشتر در مصر رایج بود از این خط اندیشه

ترین و شاید تنها  بزرگپذیر ساخت.  را اولین گام ثبت تاریخ را امکانترین اختراعات تاریخ بشر بوده است. زیو خط یکی از بزرگ
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ست با ا  هنر تثبیت ذهینات  ،خط  .عامل انتقال و گسترش فرهنگ و تمدن بشری از نسلی به نسل دیگر خط الفبایی بوده است

  خط   پیدایش  از  پیش  ها سال.  نیست  آن  گونه  تنها  چه  اگر.  سازی اطلاعات استطورکلی نوعی ذخیرههنوشتار ب  علائم معهود چشم.

  از  گروهی  حافظه  به  را  مهم  این  انجام  بشری  جوامع.  است  داشته  عهده  بر  را  وظیفه  این  انسان  حافظه  آن،  با  زمانهم  حتی  و

ای دیوی است و هنری است که تهمورث آشنایی و آگاهی  در فرهنگ ایران خط پدیده  .بودندکرده  واگذار  برگزیدگان  و  فرهیختگان

در متن مینوی خرد  ند.کها را رها میدست آوردن این دانش آنآورد و در ازای به دست میرا از دیوانی که به بند کشیده بهبا آن  

نوع خط را از آنان آموخت. بیشتر تواریخ اختراع خط را به تهمورث نسبت    هفتآمده است: تهمورث دیوان را اسیر خود کرد و  

یا   خط فارسی(.  192:  1385)کریستین سن،   ندادهند، اما در برخی روایات به جمشید و کیومرث و ضحاک نیز نسبت دادهمی

برای نوشتنیا دبیره خط الفبای فارسی، از آن  درکشورهای عربی، قلم نستعلیق و  شود.  استفاده می زبان فارسی ای است که 

شود را نیز خط  نگارش تزئینی و شکلی که در آن کلمات به صورت پرندگان و یا حیوانات مانند کبوتر، طاوس، شیر و... ترسیم می

اق تصویرگری را داشته  ای ندارد چرا که خط تزئینی مصدگونه سابقهگویند. در کشورهای عربی این نوع خط تقریباً هیچفارسی می 

   (.1()شکل60:  8913)خراسانی، شده استو حرام تلقی می

 
 ( 138: 1381ه.ق، منبع: )سفادی، 13شیری که به وسیله خط توقیع تزئینی شکل گرفته است، ایران، احتمالا قرن  -1شکل 

 تلفیق خوشنویسی و نقاشی  

ایر  تر اشاره شد،چنان که پیشآن  از قداست خاصی برخوردار بود هنر خوشنویسی که در میان  ، در طول تاریخ روند  انیان 

های  تکامل خود را مرحله به مرحله طی کرده و قواعد کلاسیک خود را به اوج کمال رسانده است. در این مسیر تاریخی، در دوره

خط ها، نقاشیدرهم آمیخته است. یکی از این شیوهخوش تغییراتی گردیده است و گاه با عناصر فرمی  مختلف این هنر دست 

ای متفاوت از خوشنویسی  ، به عنوان شیوهآیدوجود میوستن عناصر خوشنویسی با نقاشی بهخط که از بهم پیی نقاشیاست. شیوه

نوعی نمایشگر همان خوشنویسی محض در هنرهای دوره اسلامی گام به گام خوشنویسی پیش رفته است. این سبک که در ابتدا به  

نمونهبوده و  نقوش سکهاست  در  آن  از  دیدههایی   ... و  سفالی  ساختارمیها، ظروف  زمان،  در طول  به شود،  نسبت  متفاوت  ی 

است که نشان دهنده شکل انسان یا  ای نگارش شدههای بعد خط به گونهاست. به نوعی که در بعضی آثار دورهخوشنویسی گرفته

طور کلی ساختار این شود تا عصر حاضر به خط به شکل جدیدتری نزدیک می(. در دوره قاجار، که نقاشی1حیوان است)شکل 

گردد. تأثیر  عاصر با هنرهای سنتی ایران موجب خلق آثاری بدیع میکند. در دوره معاصر، تقابل نقاشی مشیوه هنری تغییر می

آورد. هنرمندان با توجه به الگوهای سنتی و ادغام این الگوها با  وجود میخط را بهنقاشی بر خوشنویسی شکل جدیدی از نقاشی

برند.  تر نسبت به گذشته سود میخط از بسترهای جدیددهند. آنان برای خلق نقاشیخط را تغییر میهنر جدید ماهیت نقاشی

رودی، فرامرز خورشیدی توسط هنرمندانی چون؛ محمد احصایی، رضا مافی، حسین زنده  40و    30خط به تدریج در دهه  نقاشی

-اند. نقاشی ای پیدا کرد. هنرمندانی که هرکدام از پیشگامان مکتب سقاخانه در ایران بودهای ماهیت تازهپیلارام و نصرالله افجه

-خودی خود معنایی نداشتند، بلکه حروف، معنای خود را به عنوان عنصری پویا از هنرهای تجسمی می رودی بههای زندهخط

های اُپتیک مانند متشکل از حروف و خلوص  یافتند. در آثار وی، شاهد ترکیبهای فرهنگی خود زندگی میپذیرفتند و با دلالت

زنده که  هستیم  خوشنویسانه  آنرودعناصر  در  می ی  خردمندانه  را  خط  تصویری  هندسه  : 1394پالاید)کشمیرشکن،ها 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3%DB%8C
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در خوشنویسی اسلامی همه چیز به زیبایی معنای کلمات و زیبایی    ( در همین راستا، الیور لیمن معتقد است:»2()شکل117

کلی از معنای کلمات مستقل که بهگیرد  ها و سبک نشأت میشود، بلکه زیبایی خوشنویسی اسلامی از خود شکلکلام خلاصه نمی

توان آنکه به معنای آن واقف باشد. از سوی دیگر این مقولات را میتواند از دیدن خوشنویسی لذت ببرد بیاست. چرا که بیننده می

صرف دارد   های با اهمیت زیباشناسی اسلامی در نظر گرفت، چرا که در این زیباشناسی، نوشتار معنایی فراتر از نوشتاراز ویژگی

-و صورت ظاهری آن بسیار با معناست. در این قبیل آثار فرم است که اهمیت دارد و محوریت یافتن فرم است که جلوه می

 ( 64- 67: 1391کند«)لیمن، 

 
 ( 117: 1394رودی، رنگ روغن روی بوم، منبع: )کشمیرشکن،خط، حسین زندهنقاشی -2شکل 

 خوشنویسی های کاربردی هنر  قابلیت

به دلیل قابلیت فرمی و خاصیت انتزاعی حروف در هنر خوشنویسی، سبب شد تا این هنر ارزشمند قابلیت کاربردی در تولید  

گری، فلزکاری، بافندگی، مُهر و  توان به کتابت، کاشیکاری، سفال هنری داشته باشد. از آن نمونه می- برخی محصولات فرهنگی

شمار آورد که  ینی در هنر ایران پس از اسلام بهترین عنصر تزئ. شاید خوشنویسی را بتوان مهم(3حکاکی و ... اشاره کرد)شکل

بار هرگونه تزئین و زیبایی  است. در قرون اولیه اسلام، خط کوفی به تنهایی  عامل زیبایی و انتقال معنا را برعهده داشتهزمان دو  هم

ها تا زمان  دار و کوفی موشح اشاره کرد. بر روی سکهدار، کوفی گرهبه کوفی برگتوان کشید. از انواع تزئینی آن میدوش میرا به 

دیدهسلا کنونی  شیوه  به  خوشنویسی  سکهنمیجقه  روی  بر  بعد  به  زمان  این  از  اما  با شود.  همراه  خورشید  و  شیر  تصاویر  ها 

های اموی و عباسی،  ن تزئینات روی سکهطور کلی در طول شش قرشود. بهمیی طغرایی و نقوش درهم تنیده دیدههانوشته

دار منقور  صورت خط به شیوه کوفی قدیمی و بدون نقطه و اغلب شکست زاویهان و سلاطین ترک تا دوره مغول بهشاهان ایر

-یافت)شریعتشد. از حمله مغول به بعد به تدریج خط کوفی از حالت کوفی شکسته به نسخ و نستعلیق در زمان صفویه تغییر  می

ط کوفی با  کردند. خطوگری نیز هنرمندان، اغلب از خوشنویسی و نقاشی برای تزئین استفاده می( در هنر سفال117:  1390زاده،

ها که در ابتدا به  های سفالشد. مضامین کتیبهخورده که باعث اشکال خاصی به لحاظ بصری میهم گرهریتم تکرارشونده یا در

شد، به مرور گسترش یافت و احادیث، جملات قصار  گر یا طلب خیر محدود میاه عربی چون نام سفالکلمات یا عبارات کوت

های دوران اسلامی یافتند و سخن موزون به سرعت جایگاه خود را برروی سفالینه  ا نیز در برگرفت. اشعار فارسیبزرگان و اشعار ر

ینی سفال دوران سلجوفی، خوارزمشاهی و ایلخانی بدل گشت. این روند  ترین عناصر تزئگو به یکی از مهمشاعران برجسته پارسی

(  19:  1394ی خوشنویسی متفاوت ادامه یافت)موسوی حاجی و دیگران،  در دوران تیموری، صفوی و قاجار با شدت کمتر و شیوه

ت و کارکردی جادویی داشتند.  شد. این نقوش ماهیسر انسان یا حیوان استفاده می  ر طلسمات نیز از ترکیب خوشنویسی با فرمد

ها کشف  های صابون در گورستانشدند و یا به صورت نقشی بر روی الواح گلی و یا سنگبیشتر در کتب علم کیمیا طراحی می

اند. علاوه بر استفاده خط در اشیا و ابزار زندگی، یکی از کارکردهای اصلی خط، تزئین آثار معماری بود. هنرمندان ایران از شده

استفاده می خ و درهای چوبی  انواع مختلف در دیوارهای مساجد، سردرها  به  عربی  دلیل ممنوع ط  به  استفاده  این  یت  کردند. 

 .(4)شکلتصویرگری در دوران اسلامی بود
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 (S. Blair, 1998: 9همراه با تزیینات خط کوفی، منبع: )  هجری 10نمونه جعبه چوبی پوشیده شده با نقره، قرن -3شکل 

 (21: 1396نژاد، کتیبه کوفی مورق مشجر، مدرسه خرگرد خراسان، دوره سلجوقی، منبع: )مکی-4شکل

 

گاه جنبه صوری نداشته و  است، اما هیچمواره در هنر ایران کاربرد داشتهکه نقوش تزئینی ه  شود یمبدین ترتیب مشاهده  

آ نیز  کاربرد  نمادین  و  معنایی  بار  بهداشته ن  امر  این  بهاست.  هنر خوشنویسی  مورد  در  قابل    خصوص  تزئینی  عنصری  عنوان 

ی اگونهر هنرها و صنایع امتزاج یافت. بهی آغازین با خوشنویسی زاده شد و رفته رفته با دیگهاسدهاست. هنر اسلامی در  مشاهده

ن  لام معرفی شدند؛ در تمام دوران اسلامی نگارش متکه لباس خوشنویسی بر تن داشتند به جهان اسکه سایر هنرها در حالی

قدرترین طور عام به صورت گران دک اندک هنر خوشنویسی و خطاطی بهآمد. به همین دلیل انشمار میقرآن کریم، نوعی عبادت به

گری،  ری، سفالآرایی، فلزکاچون خوشنویسی در معماری،کتاب(. هم9:  1363و والاترین قالب هنری جهان اسلام درآمد)زکی،

ی اگونهبه  وجود آمد.، گرایشات تزئینی این هنر نیز به غیر از این موارددستی. اما بهسنتی و صنایع  بافی و تقریباً تمام هنرهایپارچه

 که انتقال اطلاعات در آن کمرنگ شد و بُعد هنری و تصویری غلبه پیدا کرد. 

 ی م کاربرد خط در منسوجات و البسه دوران اسلا   نه ی ش ی پ 

 که هنری تنها که گفت بتوان شاید یا و ترینمهم. شد شگرفی تحولات خوشدست  ایرانی هنر  ایران، به اسلام ورود از پس

 فرهنگ فقر دلیل بود. به شعر سرودن داشت، رواج - بودند بیابانگرد تربیش اسلام ظهور از پیش تا که - مسلمان اعراب میان

 از را آنان تأثیرپذیری اولیه بستر ایران، فتح و  بودند مستعد خود مجاور اقوام تصویری سنت پذیرش برای ایشان اعراب، تصویری

  یدر تمام  یریرپذیتأث  نیلکن ا  رفت؛ یپذ یقیعم  راتیتأث  یقرن از هنر ساسان  نیچند  ی ط  یهنر اسلام  .ساخت فراهم ساسانی هنر

  حفظی  در خلق آثار هنر  یچنان سبک ساسان به بغداد، هم  هی بو  ورود آل   پس از ظهور اسلام تا   نبود.   کسان ی یگستره قلمرو اسلام 

بافی و تزئینات آن نیز متاثر از این فضا بود  . بدین ترتیب پارچهشدیضرب م   سکه  انیبه سبک ساسان  هیامی  در دوران بن  یو حت

قرن تا  غیرو  و  مستقیم  تاثیر  شاهد  نساجی  ها  هنر  بر  ساسانی  هنر  و مستقیم  خط  کاربرد  میان  این  در  اما  هستیم.  اسلامی 

 رفت.  کار میای بهگونهاخور شرایط فرهنگی و سیاسی آن بهای به فرخوشنویسی امری بدیع بود که در هر دوره

 معرفی نمونه های مورد مطالعه از دوره های تاریخی 

بیشتر مشتمل بر عبارات دعایی، اشعار و نام و نشان بافنده  ای طولانی داشته و خوشنویسی بر پارچه و فرش تداوم و پیشینه

شدند،  های اسلامی بافته میکه برای حکمرانان در تمامی دوره   1بهای طرازهای نفیس و گراناست. پارچه و سفارش دهنده بوده

دند. خط طراز عمدتا کوفی  شها بافته میهای زرین و سیمین ظریف در حاشیه آنها و رشتهخط و کتیبه داشتند که با مفتول 

(. ارنست کونل، طراز را به عنوان شکلی از هنر که در آن 5شد)شکلبود که به صورت حاشیه بر لبه عمودی قواره پارچه بافته می

-تر سازند، توصیف میهای تزئینی را هر چه مشکلها و یراق کنند تا رمزگشایی حاشیهخوشنویس و بافنده چنان رقابت می

ها به مراکز  بافی در دوران آل بویه به حدی اهمیت داشته که نواحی تحت حکومت آن(. هنر پارچه35-37:  1368  کند)شیمل،

ها پیشرفت چشمگیری کرد. خط کوفی که  بافی تبدیل شدند. در دوره سلجوقی تکنیک تنوع و نقش در بافت پارچهمهم پارچه

این دوره جنبه تزئینی پیدا کرد. در این دوره خط با نقش پارچه یکی شده  رفت، در  کار میهدر اوایل فقط برای مضامین مذهبی ب

قسمت میو  پر  برگ  و  گل  با  پارچه  فضای  خالی  از های  شد.  حاکم  ایران  هنری  جریان  بر  چین  تأثیر  ایلخانی  دوره  در  شد. 

 (. 6روی در تزئینات است)شکلهای این دوره ظرافت و زیبایی، دقت و زیادههای پارچهمشخصه
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 . نقش و خط زینتی پارچه1

 
   (37: 1368شیمل،  ، منبع: )هجری، کتیبه به نام خلیفه بویهی بهاءالدوله   4قرن ای از پارچه طراز،  نمونه-5شکل 

 

کرد. زیرا شاهزادگان و اشراف نیز به این هنر آشنا بودند و  در دوره تیموری، خوشنویسی دوران طلایی خود را سپری می

کردند. خط نستعلیق از جمله سطحی بود که کلماتی از قرآن را برای استفاده در منسوجات و فلزکاری انتخاب میکاربرد آن در  

های دیگر بر عهده داشت. در  خطوطی است که در این عصر رایج شد. در دوره صفویه، صنعت نساجی مقام رهبری را بین حرفه

 شد. بافی استفاده میزئینات پارچهاین دوره از خطوطی چون؛ نسخ، ثلث و نستعلیق برای ت

 

 
 ( 1398جهانگیری، امامی فر، یلخانی، منبع: )دوران ا ارچهدر پ  کتیبهاستفاده از  -6شکل 

 

 نقش در کاربرد تفاوت این که هستیم رو به رو کاربرد گوناگونی با  اسلامی  دوره از مانده باقی منسوجات و هاپارچه بررسی در

    به کاربرد  نظر از را، هستند نوشته خط دارای که اسلامی دوره از ماندهباقی آثار تمام .استهبود تأثیرگذار منسوجات هاینگاره و

 :کرد تقسیم توانعمده می شبخ  5

 ها همقبر پوشش ها وکفن.1

 شدند. اهدا می پادشاهان جانب از پاداش و  هدیه عنوان به که هاییپارچه .2

 .شدبزرگان بافته می و پادشاهان مختص به  که پوشاکی .3

 .ندداشت طلسم  کاربرد و تقدس جنبه و  شده نوشته آیه و ادعیه هاآن رویبر  ای کهالبسه .4

 .دداشتن فردی به منحصر بافت که هاییپرده  و  هارومیزی .5
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 (234: 1399 پوپ،) متروپولیتن هنریه موز فلچر، ی مجموعه هجری، دهم قرن اواسط سجاده، قالیچه -7شکل 

 

،  ی( نئیعناصر تز  ایو    نوشته  خط)پارچه    یرو. تقارن عناصر رو  دو  ا یرو بودند و  ک یبه صورت    ای  یها در دوران اسلامپارچه

دو  اند،شتهدا  ینئیتز  کاربردبیشتر اگر  تز  بودندمیرو    اما  برکاربرد  :  1386)فتحی،اند  داشتههم    یی خوانا  تیقابل  ،ینئیعلاوه 

های  های دارای خط نوشته پرداخته شده است. دورههای تاریخی مورد مطالعه به نمونه پارچه(. در ادامه بر اساس دوره8()شکل71

از: سامانیان، آلمدنظر عبارت ایلخانی و صفوی. در مورد دوره تیموری جستجوهای زیادی در منابع معتبر  اند  بویه، سلجوقی، 

های این دوره که دارای تزئینات خط و یا خوشنویسی باشند، باقی نمانده است و اکثر  ای از پارچههیچ نمونهصورت گرفت، اما  

. از  (215:  1399دهند)پوپ،  مانده از این زمان مورد بررسی قرار میهای باقیهای این دوره را بر اساس نگارهپژوهشگران پارچه

نگارگریآن  در  که  پارچهجایی  نمونه  نیز  یافتها  تزئینات خط  با  این  ای  از  نمونهنشد،  تیموری حذف رو در مطالعه  ها، بخش 

 است.شده

 
 (. 69: 1386،یفتح)منبع: هجری، 10قرن ،  پارچه دورو از ابریشم -8شکل 

 

  روش پژوهش -4
توصیفی ماهیت  اساس  بر  تحقیق  روش  -نوع  است.   و   الکترونیک  منابع  ای،کتابخانه  مطالعات  هاداده  گردآوری  ابزار   و  تحلیلی 

شامل  معاصراست.  دوران  نیز  و  اسلامی  دوران  هایپارچه  در  خط  کاربرد  هاینمونه  مشاهده تحقیق  آماری  از    9جامعه  نمونه 

جامعه هدف از پوشاک  ها از خط استفاده شده است.  های موجود از قرون اولیه اسلام تا دوره صفوی است که در تزئین آنپارچه

دُرست انتخاب شده است. لذا  شناخته شده ایرانی چون؛ نیمانی، چکامه و تَنخورشیدی در ایران و از میان سه برند    90دهه  

لی پژوهش انتخاب  مورد برای مطالعه نهایی و پاسخ به پرسش اص  9ها از نوع هدفمند است. از میان سه برند مذکور،  انتخاب نمونه

   و مورد تحلیل قرار گرفتند.  
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 ها تحلیل یافته -5

توان چنین برداشت نمود که در غالب موارد و با وجود تطور خطوط مختلف، به صورت های انتخاب شده، میدر تحلیل نمونه

مورد بررسی، تنها دو مورد اصلا خط نمونه    9ای که از میان  شود. به گونهها استفاده میغالب از خط کوفی برای تزئین پارچه

ها  اند. البته این نکته که در دوره صفوی حتی برای نگارش قرآن در برخی نمونهکوفی و یا انواعی از آن را در تزئین خود نداشته

خط نستعلیق  ا یک نمونه حاوی  های مورد مطالعه تنهاست. اما از میان نمونهشده، حائز اهمیت بودهاز خط نستعلیق استفاده می

مقاصدی چون پیام    های سامانی و ایلخانی کهها برای مقاصد مذهبی بوده. به غیر از نمونهاست. استفاده غالب این پارچهبوده

یا خوش و  را مدنظر داشتهسیاسی  مقتضای یمنی  به  و  اسلام  ظهور  با  تزئینی که  عامل  عنوان  به  اهمیت خط  از  امر  این  اند. 

بط با مذهب و دین  وجود آمد، حکایت دارد. بدین ترتیب استفاده غالب از این نوع تزئین برای مفاهیم مرتهای دینی آن بهویژگی

شود.  رسد. در اغلب موارد برای خط کادری در نظر گرفته شده و خط در زمینه خود به صورت رها دیده نمینظر میاسلام، عادی به

توان است. در نظر گرفتن کادر برای خط را تا حد زیادی می بر پارچه بافته شدهقیه موارد خط  به غیر از نمونه پرده صفوی، در ب

ها و  ها به دلیل ناقص بودن آنبه نکته فنی مرتبط با نوع انتقال خط بر پارچه )به صورت بافت( مرتبط دانست. در اغلب نمونه

توان اذعان  رچه خیلی مشخص نیست. در کل میعدم دسترسی به نمونه کامل، امکان متناسب بودن خطوط بکار رفته با سطح پا

ها از اهمیت بالایی برخوردار بوده و به همین دلیل فرم اصلی نوشتار دستخوش تغییر نبوده و  داشت که خوانایی خط در نمونه

خوشنویسی ها اولویت داد. با وجود آن که خط و  توان خوانایی را بر تزئین در نمونهتلاش شده تا وضوح آن حفظ شود. پس می 

شناسیم، با این حال خوانایی در این تزئینات با توجه به مفاهیم  های تزئین پارچه در دوره اسلامی میرا به عنوان یکی از شیوه

 است. وردار بودهبرخبالایی  اغلب دینی، از اهمیت 

 شده است: پرداخته  مورد مطالعههای نمونهبه بررسی در جدول زیر 

 
تحلیلی نمونه پارچه ها از دوره های تاریخی مورد مطالعه، منبع: )نگارندگان( جدول -1جدول   

ب 
 ترتی

 کادر نوشته  مضمون نوشته  نوع خط  نوع کاربرد  دوره تاریخی  تصویر نمونه 

تناسب خط با  

محل قرارگیری  

 آن روی پارچه 

ارجحیت تزئین  

 و یا خوانایی 

1 
 

 

 کوفی  کفن    سامانی 
-حکومتی

یاسی س  
 خوانایی  تناسب نسبی افقی 

2 

 

 آلبویه 

آرامگاهی،  

احتمالاً پوشش  

 مقبره

 دعای آمرزش  کوفی 

کادر کشیده  

دورتا دور نقش  

 اصلی 

 خوانایی  تناسب نسبی

3 

 

 دعای آمرزش  کوفی  پوشش مقبره  آلبویه 

کادر نسبتاً  

بیضی دورتا  

دور نقش  

 اصلی 

 خوانایی  تناسب نسبی

4 

 

 سلجوقی 
پوشش مقبره یا  

 تابوت  
 کوفی 

زنهار از اجتناب  

ناپذیر بودن  

 مرگ

کادر افقی  

 کشیده
 تناسب نسبی

تلفیق 

 خوانایی و تزئین 
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 های فرم حروف در ساختار لباس ویژگی 

دهد به  خود اختصاص میاز آنجایی که بالاترین درصد استفاده از تزئینات خوشنویسی در پوشاک معاصر را خط نستعلیق به 

را عروس خطوط اسلامی میهای بصری آن می بررسی ویژگی عقیده جملهپردازیم.  نستعلیق  به  به  خوانند.  ی فن و آشنایان 

ترین آثار هنری ایران است که در نوع کامل آن تمام نکات شیوایی از استواری زیبایی، اصول و هنرهای زیبا، این خط از ظریف

است. این خط به ح و دور و صعود و نزول رعایت شدهسلیقه، صفا و ترکیب، کرسی و نسبت، ضعف و قوت، سط  قواعد، ذوق و

دارد. ساختار اصلی این خط برگرفته از فرم    نوشتاری ایران-ی در فرهنگ دیداریا، هویت بصری ویژهعنوان خطی منحصر به فرد

افزاید. به همین دلیل هم  ر بستری که قرارگیرد بر حس ایرانی آن می نوازش در ههای چشمدایره است. به واسطه قوس و منحنی

یا دو ششم آن سطح،  مام آن دور است و تقریبا یک ششم  بیشترین کاربرد را در تزئینات داراست. خطی است با قاعده که ت

شناختی  سانید. ارزش زیباییحرکتی دوری متمایل از راست به چپ دارد. »میرعماد خط نستعلیق را به اوج استحکام و زیبایی ر

خودی خود، تار و پود عمودی و افقی حروف به  خوشنویسی اسلامی بیش از هر چیز در قابلیت تنظیم و ترکیب ابعاد حروف است.

که تعادل، ریتم  جا کرد بدون آنتوان جابهتر از آن تأکیدهای عمودی و افقی را میکند، ولی مهمی خط را تأمین می توازن قطعه

طور کلی خوشنویسی این قابلیت را دارد که علاوه  ( این خط و به203:  1393)پاکباز،  انسجام درونی قطعه خط از میان برود.«  و

های  توان بصورت برش یا تکهبر کارکرد تزئینی و چاپ روی لباس، در ساختار لباس نیز موثر واقع شود. از حروف خوشنویسی می

(. منبع ایده و الهام برای این کار، طرح و مضمون 9های تزئینی نیز استفاده کرد)شکلدوخت  مرتبط با لباس، مثل جیب، دکمه و

5 

 

 کوفی  لباس  سلجوقی 

زیبایی و اشاره  

به نام حاکم  

 وقت، بهارالدوله 

خط در قالب  

نقش آنکادر  

 شده 

 متناسب 
تلفیق 

 خوانایی و تزئین 

6 

 

چینیکوفی  لباس  ایلخانی   حمد الهی  
کادر افقی  

 کشیده
 عدم تناسب 

تلفیق 

 خوانایی و تزئین 

7 

 

 کوفی  لباس  ایلخانی 
آرزو و خوش  

 یمنی

کادر کوچک  

دایره داخل  

فرم تزئینی 

 اصلی 

تناسب نسبی به  

 دلیل فرم دایره 
 تزئینی

8 

 

 نستعلیق  روپوش قبر  صفوی 

 آیه قرآن 

نوید بخش   

 پیروزی

کادرهای در  

هم رفته  

 ترنجی 

 خوانایی  تناسب نسبی

9 

 

 صفوی 
پرده مکان  

 مقدس 

نسخ،   ،یکوف

غبار و   ،ثلث

ق ینستعل  

 آیات قرآن 

کادرهای  

مستطیل 

 کشیده

 خوانایی  متناسب 
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تواند در ساختار بصری ها میخوشنویسی شده روی لباس است. کشیدگی حروف، حرکات دوار، حذف حروف در بعضی از قسمت

های  بندی متن بخصوص در پوششطلایی در ترکیبمتن خوشنویسی تأثیر قابل توجهی داشته باشد. همچنین استفاده از تناسبات  

شود؛  تر شدن خطوط در تزئینات می(. از سوی دیگر به لحاظ مفاهیم بصری، که باعث کاربردی9بالاتنه بسیار موثر است)شکل

انعطاف اصالت،  تناسب،  با صفاتی چون سادگی،  نستعلیق  اعتماد همخط  و  استپذیری، دوستی، صداقت، عشق  و خط   راستا 

شکسته نستعلیق نیز که بعد از نستعلیق بیشترین کاربرد را در تزئین پوشاک دارد، با مفاهیمی چون آزادی، رهایی، مهربانی،  

 .(37-38: 1397)رحیمی،  حرکت، ظرافت، همدلی و جوانی همراه است
 

                                               
                                              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 141: 1397استفاده از تناسبات طلایی درتزئینات و استفاده از فرم حرف ن در طراحی جیب، منبع: )رحیمی،  -9شکل 

 

 

 

 های معاصر تحلیل نمونه 

به جدول زیر  های مورد مطالعه پژوهش حاضر برای دوره معاصر هستند که در  نمونهدرست و چکامه،  برندهای نیمانی، تن

 است.ها اشاره شدههای آنبرخی ویژگی

 
جدول تحلیلی نمونه پارچه ها از دوره های تاریخی مورد مطالعه، منبع: )نگارندگان( -2جدول   

ب 
 ترتی

 نوع خط  نوع کاربرد  نام برند  تصویر نمونه 
مضمون  

 نوشته 
 کادر نوشته 

تناسب خط با  

گیری  محل جای 

 آن در پوشاک  

ارجحیت تزئین  

 و یا خوانایی 

1 

 

 تزئین  متناسب  ندارد شعر  نستعلیق  لباس  نیمانی 

2 

 

 لباس  نیمانی 
شکسته  

 نستعلیق 
 تزئین  متناسب  ندارد شعر 
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3 

 

 تزئین  متناسب  ندارد شعر  نستعلیق  لباس  نیمانی 

4 

 

 تزئین  متناسب  دارد شعر  نستعلیق  لباس  تن درست 

5 

 

 تزئین  متناسب  ندارد شعر  نستعلیق  لباس  تن درست 

6 

 

 تزئین  متناسب  دارد شعر  نستعلیق  لباس  تن درست 

7 

 

 لباس  چکامه 
نستعلیق  

 شکسته

عبارت شعر  

 گونه 
 تزئین  متناسب  ندارد

8 

 

 تزئین  متناسب  ندارد شعر  نستعلیق  لباس  چکامه 

9 

 

 متناسب  ندارد شعر  نسخ  لباس  چکامه 
تلفیق تزئین و  

 خوانایی 
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که در اغلب مشترکات فراوانی دید. از جمله آن توان  درست و چکامه، میهای مورد مطالعه از برندهای نیمانی، تندر نمونه

شکسته نستعلیق. فقط در یک  . گاهی به صورت ساده، گاهی سیاه مشق و گاهی نیز  استموارد از خط نستعلیق استفاده شده

برای خط  درست، کادری  مورد از برند چکامه شاهد استفاده از خط نسخ هستیم. تقریباً در همه موارد به جز دو مورد از برند تن

است. اما انتخاب محل چاپ خط و انحنای کلمات در نظر گرفته شده برای آن در غالب موارد در تناسب  نوشته در نظر گرفته نشده

های تاریخی نه از طریق بافت، بلکه از طریق چاپ بر روی  ها برخلاف نمونهفرم بدن در ناحیه مورد نظر است. تمامی نمونه  با

شود. فقط در یک نمونه از برند چکامه از تصویر استاد  تر موارد عنصر تزئینی به غیر از خط دیده نمیاند. در بیشلباس پیاده شده

است. به غیر از دو نمونه از برند    هاست. مضمون اغلب موارد شعر و یا عبارات شعرگونخط استفاده شده  در کنار تزئین  شجریان نیز

ها دلیل تمایل بیشتر به شعر  تزئین و نه خوانایی در طراحی این خط نوشته به چکامه با مضمون »هیچ« و »تهران«. شاید تمایل 

بندها  ریختگی کرسیو برای رسیدن به این منظور از بهمنظر داشته  ن طرح را مدوار بوداست. زیرا طراح زیبایی، توازن و ریتمبوده

   شود.گونه آثار انتقال پیام به مخاطب به کل نادیده گرفته میاست. در اینمند شدهو تداخل و ترکیب حروف بهره

 

 تطبیق یافته ها در نمونه های تاریخی و معاصر 

 ای مورد اشاره قرار داد: توان نتایج زیر را به صورت مقایسهتاریخی و معاصر، میهای ها در مورد نمونهدر تطبیق یافته
 

 های تاریخی و معاصر، منبع: )نگارندگان( تطبیق نتیجه تحلیل نمونه-3جدول 

 نوع خط  نوع کاربرد  
مضمون  

 نوشته 
 کادر نوشته 

گیری  تناسب خط و محل قرار
 آن روی پوشاک 

ارجحیت تزئین و یا  
 خوانایی 

نمونه  
های  
 معاصر 

مورد لباس  9  

مورد 6 نستعلیق   

مورد  9هر 
مضمون شعر 

 دارد

مورد کادر 7
 ندارد 

مورد خط انتخابی   9در هر 
 متناسب با فرم بدن 

مورد 9مورد از   8
 ارجحیت تزئین دارد 

مورد 1 نسخ  
مورد تلفیق   9مورد از 1

تزئین و خوانایی دیده می  
مورد کادر 2 شود

 دارد
مورد 2 شکسته   

 نوع خط  نوع کاربرد  
مضمون  

 نوشته 
 کادر نوشته 

تناسب خط و محل قرارگیری  
 آن روی منسوجات 

ارجحیت تزئین و یا  
 خوانایی 

دوره های  
 تاریخی 

مورد پوشش   5
 قبر

 
 کوفی

 
مورد 7  

 

مورد  6
مضمون 

 مذهبی 

مورد کادر  9
دارد و از بین  

 آن ها 
کادر مورد  5

 مستطیل و 
مورد کادر  4

 فرمیک هستند 

مورد عدم تناسب  1  
مورد ارجحیت با   5

 خوانایی 

مورد دارای تناسب  1  

مورد تلفیق خوانایی و   3
 تزئین 

مورد  1
مضمون 
 سیاسی 

مورد تزئینی صرف و   1
 بدون خوانایی 

مورد دارای تناسب نسبی   6
مورد پرده   1 با سطح پارچه دارند 

 مکان مذهبی 

مورد 1 نسخ  
مورد مضمون 

محل بافت 1  

 نستعلیق 
مورد 1   

 

مورد  1
مضمون 
 خوش یمنی 

مورد لباس  3  
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 گیری  بحث و نتیجه -5
گوناگون   یو هنرها  نهیبر زم  یهنر اسلام   خ یامکان کاربرد آن را در طول تار  اتیادب  عرفان و   و   یسیخوشنو  انیم  یحلقه وابستگ

نتایج حاکی    این هنر از گویاترین هنرهای بصری است که در طی قرون متمادی با روح دوران خود آمیخته است.کرده است.    ایمه

تواند، ترکیبی بومی و اصیل ایجاد  معاصر میهای هنر  از آن است که کاربرد تایپوگرافی در طراحی پوشاک با استفاده از مولفه

نماید. از دیگر دستاوردهای استفاده از این هنر ارزشمند، معرفی آن به بازارهای جهانی و مقابله با ورود عناصر بیگانه است. با  

  مجال   نیا  رد،ی و درهم آمیختگی حروف در آن وجود داافق  ا ی  یبه طور عمود  ریامکان تحر  های خط فارسی کهتوجه به ویژگی 

گونه  پوشاک همان  ناتیتزئ  نهیدر زم  کند. با توجه به تناسبات و فرم بدن برای هنرمند فراهم می  متنوع  یهایبندبیترکدر خلق  را  

واره انتظار این تنوع و  و هم ی وجود داردمتنوع فراوان و شد، تحولات  دهی د زیپژوهش ن نیمعاصر مورد مطالعه ا یهاکه در نمونه

و    یساختار بصر  یکیگراف یافزارهااز نرم  یریگو بهره  انهیو استفاده از را تالیجیورود به عصر د با  پویایی در آینده نیز وجود دارد. 

وجود    با   بیترت  نی. بد استهشد  یریگچشم  راتییمنسوجات دستخوش تغ  نیو از جمله تزئ  نات یحروف و نوشتار در تزئ  ی انیب

 یتر بر مبناشیب  رانیدر پوشاک معاصر ا  ینیتزئ  یهایسیتوان اذعان نمود که خوشنوی ، میداده در خط فارس  یتمام تحولات رو

گرچه ظهور رویکردهای حروف محور بگذارند.    ریثأ خود ت   یرانیتوانند بر مخاطبان ای م  ، یخط در طول دوران اسلام  یتیهو  نهیشیپ 

کاربرد آن در   آمیزی خوشنویسی فارسی و پیشینه غنیثیر دانست، اما حستأ یتوان در این زمینه بدر هنر معاصر جهان را نمی

ساز اصلی فرهنگ تزئین پوشاک با خط فارسی در دوران معاصر هستند. بررسی نتایج جامعه آماری در  طول دوران تاریخ، زمینه

است. این در حالی است که در  بوده  دوره معاصر مضمون همگی شعر   های مورد بررسی دردهد، در نمونهاین پژوهش نشان می

شود. در دوره معاصر کاربرد خط کاملا  یمنی و مکان دیده میهای تاریخی مضامین متنوعی چون؛ مذهبی، سیاسی، خوشپارچه

برروی است. کاربرد خوشنویسی در دوره معاصر فقط  ی بیشتر خوانایی خط مد نظر بودهتزئینی است در حالی که در دوره تاریخ

برای مکان مذهبی نیز    شود، اما در دوره تاریخی علاوه بر البسه، کاربری چون پوشش سنگ مزار متوفی و پردهالبسه دیده می

  است.وجود داشته 

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 اند.  اشتهدنویسندگان سهمی مساوی در نگارش مقاله 

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.

 

 منابع 

 . هیتهران: انتشارات اسلام .ونیعرائس الع  ینفائس الفنون ف(.  1381محمد بن محمود )  ،یآمل

ترجمه اقتباس و نگارش پرویز ناتل خانلری، تهران: انتشارات علمی و   .شاهکارهای هنر ایران(. 1399اپهام پوپ، آرتور )

 فرهنگی. 

 . تهران: نشر کتاب مرجع .در جهان اسلام یخط و نظام نوشتار  (.1390)یی  حسن رضا ،ی دیب باغ

تحلیل و بررسی زیبایی شناختی خط نستعلیق و کاربرد آن در    (.1397پورباصری، محمد علی )؛ کریمی منیره ،بحرگرد نیکو

 . علوم و اسناد  ایرانی اسلامی در فرهنگ،همایش ملی جلوه های هنر  ،(با تاکید بر خط گرافیک)طراحی لباس 

 اله کاووسی، تهران: موسسه تالیف ترجمه و نشر آثار.مترجم ولی  .خوشنویسی اسلامی(. 1397بلر، شیلا )

https://civilica.com/papers/l-9707/
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 تهران: فرهنگ معاصر.  .دایره المعارف هنر(. 1393پاکباز، رویین)

استاد راهنما: نسرین  ، نامه کارشناسی ارشدپایان .ایرانتأثیر خط و خوشنویسی در نقاشی معاصر (. 1395ضا )توکلی، احمدر

 دانشکده هنر دانشگاه آزاد واحد تهران مرکز.چی، عتیقه 

مطالعه فرم بصری و کاربرد خطوط ایرانی در طراحی پوشاک با رویکرد  (. 1398الدین)فر سید نظامجهانگیری، سارا. امامی

 ک و مد، قائمشهر، مازندران.، کنفرانس ملی مهندسی نساجی، پوشاتایپوگرافی

  ینامه کارشناسانیپا ، یمرضا اصفهانلاغ  رزایم قینستعل یمشقهااهیدر س بیرابطه شکل و ترک  یبررس(. 1389کاظم ) ،خراسانی

 دانشگاه تهران. یتجسم یدانشکده هنرها پور،یاوج ی مصطف :استاد راهنما ،ارشد

 .تایپوگرافی بر روی پوشاک بانوان مسلمان ایرانی با تأکید بر چاپ سیلک اسکرینمطالعه کاربرد (. 1394دانشور، محسن )

 دانشکده هنر و معماری اردکان.  ، استاد راهنما: بهمن فیزابی، نامه کارشناسی ارشدپایان

 . تهران: انتشارات عماد .مختصر خط خیتار(.  1354)ی عل ،یراهجر

  .عاصر)مطالعه موردی تیشرت(م یرانی اسلامی و بازتولید آن بر پوشاک تحلیل بصری خوشنویسی ا(. 1397رحیمی، آزاده )

 . یدانشگاه علم و فرهنگ تهران، دانشکده هنر و معمار، استاد راهنما: محمدمهدی اخویان، نامه کارشناسی ارشدپایان

 . مترجم: یلدا بلارک، تهران: نشر سبزان .تاریخچه پیدایش خط و نوشتار(. 1390رابینسون، اندرو )

 .اقبال انتشارات خلیلی، تهران: علی محمد ترجمه. اسلام( از ایران )بعد صنایع تاریخ (.  1363حسن ) محمد زکی،

 تهران: مطالعات هنر اسلامی.  .خوشنویسی اسلامی(. 1387سفادی، یاسین حمید؛ شایسته فر، مهناز ) 

 ترجمه دکتر اسدالله آزاد، مشهد: انتشارات آستان قدس رضوی. .خوشنویسی و فرهنگ اسلامی(. 1368ماری )شیمل، آن

 تهران: پازینه.  .های ایران زمین از دوره هخامنشی تا پایان دوره پهلویسکه .(1393زاده، علی اصغر)شریعت

 زمستان.  و پاییز ، 8شماره ، 8دوره  ،هنر مدرس فصلنامه دو ، اسلام دوره های پارچه روی ها نوشته خط .(1386لیدا ) فتحی،

 ترجمه رشید یاسمی، تهران: نشر معاصر. .ایران در زمان ساسانیان .(1385سن، آرتور )کریستین 

 تهران: نشر نظر. .هنر معاصر ایران .(1394کشمیرشکن، حمید)

 تهران: نشر ماهی.  .درآمدی بر زیباشناسی اسلامی  .(1391لیمن، الیور)

 . تهران: نشر مانی. معماری اسلامیشهر و   .(1378نقی زاده، محمد )

References 
 

Sun Mi, Yang. Gi Young, Kwon (2014). The Types of Expression and Meanings of Calligraphy 

Appearing in Modern Fashion, Family and Environment Research, Volume 52, Issue 1, PP. 31-

21. 

 


