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Objective: Musicality is a fundamental, style-defining feature of poetry that 

strengthens expression and distinguishes poetic language from ordinary discourse. 

This study examines the musical structure of Sayyid Qutb’s poetry, focusing on the 

relationship between verbal form and meaning. Although primarily concerned with 

meaning, Qutb also values diction and employs it in the service of semantic 

expression. His poetry follows the neoclassical tradition of the Arab Nahda and 

maintains the conventional form of Arabic verse. 

Method: The research adopts a descriptive-analytical approach to poems from 

Qutb’s collected poetry. It investigates four dimensions of poetic musicality: 

external, terminal, internal, and semantic. External musicality concerns meter and 

its relationship to content, while terminal musicality involves rhyme and the 

variation of rhyme consonants. Internal musicality is examined through the phonetic 

characteristics of letters and their correspondence with the meanings of words. 

Semantic musicality is explored through rhetorical devices that establish 

relationships of contrast, association, and coordination. 

Results: The findings indicate that Qutb achieves relative metrical diversity while 

maintaining correspondence between meter and poetic content. Terminal musicality 

exhibits variation in the principal rhyme consonant, whereas internal musicality 

displays rhythmic richness through the relationship between phonetic structure and 

semantic content. The sounds of words thus contribute to the expression of their 

meanings. In semantic musicality, antithesis, semantic association, and the 

coordinated presentation of attributes are particularly prominent, without exceeding 

conventional limits. These devices operate alongside metrical and phonetic features 

to produce a musical texture characterized by fluent diction and an absence of 

semantic contrivance. 

Conclusion: The musical organization of Qutb’s poetry reflects the interaction of 

sound, rhythm, and meaning within the inherited framework of Arabic versification. 

Its four dimensions demonstrate his attention to verbal expression as an integral 

component of communicating meaning. His use of diverse meters, rhyme 

consonants, sound patterns, and rhetorical devices reveals a concern for 

correspondence between poetic form and content. Musicality therefore constitutes a 

significant stylistic feature through which his poetry combines semantic orientation 

with attention to the expressive capacities of language. 
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Introduction 

Musicality distinguishes poetic language from ordinary discourse through the organization of 

meter, rhyme, sounds, and semantic relationships. It also contributes to imagery, emotional 

expression, and the connection between poetic form and content. Sayyid Qutb’s poetry provides 

a context for examining these relationships because his emphasis on meaning accompanies 

close attention to diction and rhythm. Written predominantly within the neoclassical tradition 

of the Arab Nahda, his poems retain the conventional structure of Arabic verse while employing 

musical resources to express personal and emotional experience. The study treats these 

resources as components of poetic expression whose significance emerges through their 

interaction with the meanings and emotions of individual poems. 

The study investigates the musical arrangement of words and its relationship to Qutb’s poetic 

world. Its review of previous research identifies a predominance of thematic studies, alongside 

investigations of repetition, Romantic features, and artistic imagery, but an absence of a 

systematic examination of all four musical dimensions. The research therefore asks which 

elements generate musicality, how Qutb employs them, and how their organization relates to 

meaning. Its scope encompasses external, terminal, internal, and semantic musicality, 

considered as interconnected aspects of poetic expression. 

Methodology 

The research adopts a descriptive-analytical approach based on Qutb’s collected poetry. Its 

framework combines Arabic prosody and rhetoric with the fourfold classification of poetic 

musicality. External musicality is examined through metrical patterns, established prosodic 

modifications, and their relationship to poetic themes. Terminal musicality is investigated 

through rhyme schemes, the principal rhyme consonant, and the distinction between vocalized 

and unvocalized rhyme endings. The study reports frequencies for metrical and rhyme features 

and analyzes selected verses through scansion and contextual interpretation. Following Qutb’s 

distinction between external and internal musicality, it considers meter insufficient by itself to 

explain rhythm, examining also the sequence and articulation of sounds and the selection of 

words. 

Internal musicality is examined through repetition, paronomasia, recurring sounds, and patterns 

of verbal arrangement. The analysis distinguishes repetition at the beginnings, middles, and 

endings of words, as well as repetition distributed across successive words or throughout a 

verse. Semantic musicality is explored through paradox, antithesis, parallel contrasts, 

coordinated attributes, associations among related concepts, and double meaning. Qutb’s 

critical observations about diction and musical expression inform the discussion. Throughout, 

formal features are interpreted in relation to imagery, emotional states, and the meanings 

conveyed by the surrounding language. 

Results 

External musicality exhibits relative diversity within inherited Arabic metrical conventions. 

The reported distribution includes ramal in thirty-six instances, kamil in thirty, khafif in twenty-

one, mutaqarib in fifteen, tawil in fourteen, basit and wafir in seven each, and mujtath in five. 

The study associates particular metrical arrangements with their contextual effects rather than 

treating meter as an isolated structure. In tawil, rhythmic movement accompanies reflections 

on rapidly passing time; in kamil, forceful patterns reinforce separation and emotional 

suffering. Ramal supports introspection and estrangement, khafif accommodates a movement 

from weariness toward hope, and wafir intensifies the tension between anxiety, despair, and 

concealed hope. 

Terminal musicality demonstrates variation in rhyme within conventional practice. The study 

describes fifty-eight of the collection’s 133 poems as employing varied rhymes and seventy-
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five as maintaining a single rhyme scheme. It also identifies seventy-five poems with vocalized 

principal rhyme consonants, forty with unvocalized endings, and eighteen combining both 

forms. Frequently recurring rhyme consonants include ra, mim, nun, ba, dal, and lam. The 

analysis links their phonetic characteristics and accompanying sound extensions to the poems’ 

emotional content. In an example expressing uncertainty about personal identity, the repeated 

ra and prolonged rhyme sounds are interpreted as reinforcing bewilderment and inner 

instability. 

Internal musicality emerges from the interaction of repeated sounds, lexical relationships, and 

syntactic organization. Incomplete paronomasia, particularly forms exploiting Arabic 

derivation, is more prominent than complete paronomasia. Related words connect outward 

perception with inward insight, while differences in vocalization associate spatial separation 

with the suffering experienced after departure. Initial sound repetition is especially prominent, 

although medial, final, and dispersed patterns also occur. Extended vowel sounds and recurring 

consonants reinforce lamentation, isolation, and disappointed love. Repetition at verse openings 

sustains the emotional atmosphere of separation, while reversed arrangements of words 

representing life and hell convey a recurring experience of suffering. In another example, 

dispersed repetitions of lam and mim are interpreted as expressing the conflict between worldly 

attraction and the resistance of the poet’s heart. 

Semantic musicality arises through relationships among meanings, including opposition, 

correspondence, and association. Antithesis intensifies regret over passing time and an 

unfulfilled life, while parallel contrasts distinguish the brightness of childhood from the distress 

of adulthood. Coordinated descriptions evoke an idealized childhood world characterized by 

vitality and freedom from care. Words belonging to a shared natural setting establish coherence 

among gardens, flowers, birds, and vegetation, producing a unified imaginative atmosphere. 

Paradox expresses tensions in the poet’s understanding of guidance and bewilderment, and 

double meaning conveys solitude and spiritual estrangement. The final findings emphasize 

semantic association, antithesis, and paradox as more prominent than parallel contrasts, 

coordinated attributes, and double meaning. 

Conclusion 

The study concludes that Qutb’s poetic musicality operates through coordinated relationships 

among metrical structure, rhyme, phonetic patterning, and semantic organization. His 

adherence to established prosodic conventions accompanies flexibility in selecting meters, 

rhyme consonants, and rhetorical devices. These resources serve meaning through fluent diction 

rather than excessive ornamentation. Across the examples analyzed, musical arrangements 

reinforce recurring experiences of grief, intellectual estrangement, dissatisfaction, longing, and 

remembrance, while also accommodating moments of hope and emotional renewal. 

The contribution of the research lies in bringing these four dimensions together to explain the 

relationship between verbal organization and Qutb’s poetic world. Meter supplies an 

overarching rhythmic framework, rhyme shapes recurring sound patterns, internal 

arrangements intensify expression, and semantic correspondences give coherence to thought 

and imagery. Their interaction demonstrates that Qutb’s concern with meaning does not 

diminish his attention to verbal form. Instead, the arrangement of words and sounds participates 

in the representation of emotional experience and constitutes an important feature of his poetic 

style. Accordingly, musicality provides a means of understanding how his poetry connects 

inherited formal conventions with the expression of an individual poetic consciousness. 
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 ها: کلیدواژه
 سيد قطب؛  

 شعر معاصر عربي؛ 
 موسيقي؛ 
 ايقاع؛  
 ي ع های بديآرايه

بخشد و زبان شعری را از سخن ساز شعر است كه به كلام قدری ميموسيقي از عناصر اصلي و سبك  :هدف

كند. پژوهش حاضر با هدف تبيين ابعاد موسيقايي شعر سيد قطب، رابطه ميان صوری زباني و  عادی متمايز مي
ها را  كند. سيد قطب، با وجود ررايش به معنا، به انتخاب الفاظ نيز توجه دارد و آنمعنای اشعار او را بررسي مي
ريرد. اشعار او در امتداد سنت ننوكلاسيك عصر نهضت عربي و در قالب شعر  در خدمت بيان معنا به كار مي

 اند.عمودی سروده شده

توصيفي  :روش پژوهش با روش  پژوهش  انجام شده است. ناين  ديوان سيد قطب  اشعار  پايه  بر  و  تحليلي 

شود. در سطح بيروني،  ساختار موسيقايي اشعار در چهار سطح موسيقي بيروني، كناری، دروني و معنوی بررسي مي
ريرد. بررسي وزن و تناسب آن با محتوای شعر و در سطح كناری، قافيه و تنوع حروف روی مورد توجه قرار مي

بر ويژري ارتباط آنموسيقي دروني  و  آوايي حروف  با دلالت واژران متمركز است. در سطح موسيقي  های  ها 
 شوند كه بر تقابل، تناسب و هماهنگي معنايي استوارند. هايي بررسي ميمعنوی نيز آرايه

دهد كه سيد قطب در موسيقي بيروني، ضمن رعايت تناسب ميان وزن و محتوا، از  ها نشان مييافته  :هایافته

شود و موسيقي دروني اشعار  تنوع نسبي اوزان بهره ررفته است. در موسيقي كناری، تنوع حروف روی ديده مي
های آوايي حروف با محتوای دلالي واژران ای كه ميان ساختار و ويژريرونهاز غنای ايقاعي برخوردار است؛ به

های ها نقش دارد. در موسيقي معنوی، آرايهها در بيان معنای آنتناسب وجود دارد. بنابراين، صوری آوايي واژه
ها از حد متعارف فراتر رود. آنكه استفاده از آنتری دارند، بيطباق، مراعای نظير و تنسيق صفای كاربرد برجسته

با عناصر وزني و آوايي، فضايي موسيقايي با الفاظ روان و دور از تكلف معنايي پديد آورده  ها  همراهي اين آرايه
 است. 

ساختار موسيقايي شعر سيد قطب بازتاب تعامل آوا، ايقاع و معنا در چارچوب عروض سنتي عربي    :گیرینتیجه

ريری  دهد كه توجه به لفظ، بخشي از شيوه او در انتقال معناست. بهرهاست. بررسي چهار سطح موسيقي نشان مي
های بديعي، اهتمام شاعر به تناسب صوری و محتوا از اوزان متنوع، حروف روی رونارون، الگوهای آوايي و آرايه

های  سازد. موسيقي، از اين منظر، ويژري سبكي مهمي است كه معناررايي شاعر را با توجه به ظرفيترا آشكار مي
 دهد. بياني زبان پيوند مي

- 6١(،  ٢)5، دراسنای الأدب الإسنلامينشنيني موسنيقايي واژران و بازتاب جهان شناعرانه در شنعر سنيد قطب. (. هم ١۴05كريمي، شنرافت؛ و شنيخي، رلاويژ. )  استتناد:
78 .https://doi.org/10.22034/jilr.2025.144344.1303 
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 مقدمه
، طنين، ايقاع  موسيقي در شعر، ريتمشعر و موسيقي مظهر بيان احساسای بشر بوده و آهنگ رفتار با طبيعت انسان سازرار است.  

ها حاصل  ها و موصویرونه وزن و ساختار موزون است كه از حسن تركيب كلمای، وزن، قافيه و تناسب آوايي ميان صامتيا هر 
آيد. واژه در شعر افزون بر كاركرد معنايي، از طريق  شود و از جمله عوامل متمايزكننده زبان شعری از زبان معيار به شمار ميمي

ها و  اين تناسب و انتظام الفاظ، همساني صامت. بنابركندآفريني ميو تصوير شاعرانه نقش های آواهايي در ترسيم تخيل  ويژري
های ذكر شده نه تنها موجب ی چينش آنها در بافت كلام عامل مهمي در خيزش ايقاع و آفرينش معناست. مؤلفهها و نحوه مصوی 

شناختي و افزايش تأثيررذاری عاطفي دارد. ای در ارتقای كيفيت زيباييكننده شود بلكه نقش تعيينانسجام آوايي و ساختار شعر مي
كند. ای احساسي و ادراكي ميهارموني در سطح واژران و آواها، انسجام ريتميك شعر را تقويت كرده و مخاطب را دررير  تجربه
عر را از سطح صرفا مفهومي به  چنين نظمي در ساحت صوتي به دريافت معنا از طريق لحن، و آهنگ واژران كمك كرده و ش

سازی  دهد؛ در واقع موسيقي عامل پيوندساز فرم و محتواست و در تعميق معنا، انتقال احسا  و برجستهسطحي چند لايه ارتقا مي
 تخيل شاعرانه نقش دارد.

از همين منظر؛ پيوند موسيقايي و معنايي در ساختار شعر به يكي از مباحث بنيادين در مطالعای شعرپژوهي تبديل شده است به  
دانند و برخي اين دو را لازم و ملزوم يگديگر دانسته و معتقدند هماهنگي لفظ و معنا  ای كه برخي لفظ را مستقل از معنا ميرونه

اسي شعر دارد و راه موسيقي الفاظ با معاني آنها متناسب است؛ مثلا برخي اوزان و الفاظ، مخصوص حالای شنتأثير زيادی بر زيبايي
توان در هر بحری آورد. شاعری كه دارای ذوق  ي را نميبتركييا    ظلفكه هر  طوریحزن و برخي ديگر مخصوص حالای سرورند؛ به

شناسي است از طريق قدری ايقاعي و دلالي كلمای، ميان واژران و ساير عناصر كلام مثل تخيل و عاطفه ی ايقاعسليم و ملكه
سازد. تلفيق هدفمند اين اجزاء تأثير زيادی در القای معنا دارد؛ به همين دليل شعر بدون موسيقي كمتر  هماهنگي و ارتباط برقرار مي

 قابل تصور است. 
های بيروني، ساز در اشعار سيد قطب را از نظر موسيقيهای موسيقيشناختي مؤلفهپژوهش حاضر به شيوه تحليلي ابعاد زيبايي
 دهد: های ذيل پاسخ ميدروني، كناری و معنوی بررسي كرده و به پرسش 

 دهنده موسيقي در شعر سيد قطب كدام است؟های تشكيلمؤلفه -١
 ساز بهره برده است؟های موسيقيسيد قطب به چه ميزان و چگونه از مؤلفه  -٢
 بُعد موسيقايي شعر سيد قطب با بُعد معنايي آن چه ارتباطي دارد؟  -٣

 پژوهش پیشینه

تا كنون پژوهش مستقلي درباره جنبه موسيقايي شعر سيد قطب انجام نشده و بيشتر، ابعاد موضوعي شعر او بررسي شده است.  
شور  "( در كتاب  ١٣9٣ای از اشعار را آورده است. نعمتي )ترجمه و شرح رزيده   " سيد قطب و اشعار او" ( در كتاب  ١٣79نژاد ) رسول 

ی شعر و شاعران پرداخته است. ايشان همچنين در رساله دكترای خود با عنوان به بيان آراء او درباره   "پايداری در شعر سيد قطب

ق(  ١۴١6)بندی كرده است. أحمد عبد الحميد  محتوای اشعار سيد قطب را تحليل و طبقه  "نقد مضمون و ساختار شعر سيد قطب"

ا بررسي های مضموني و ساختاری اشعار اين دو شاعر ربرخي تشابه   "أصداء شعر العقاد في شعر سيد قطب"ای با عنوان  در مقاله

ال عب  عن اعور الإ  اب  اعر سید قطب  "ای با عنوان  ( در مقاله٢0١٢كرده است. اميری و نعمتي )  سلوبیة ال کرار في 
سید  "  با عنوان  یا( در مقاله١٣96سليمي و نعمتي )اند.  تأثير اسلوب تكرار را در بيان احسا  غربت شاعر واكاوی كرده   " و جا (

ی ( در رساله دكترا٢007كمال غنيم )اند و  تحليلي از مضامين رومانتيك در اشعار سيد قطب ارائه داده   "قطب والملام  الرومان یة

 های بلاغي و عناصر تخيل را در شعر اين شاعر بررسي كرده است. زيبايي "ال  ویر الفى في اعر سید قطب "خود با عنوان 

ی ساختاری و هارموني موسيقا و ايقاع در قصائد سيد قطب  مند در زمينه بنابراين از اين نظر كه تاكنون پژوهشي مستقل و نظام
های موضوعي و ساختار معنايي بوده است و ابعاد آوايي و ريتميك  انجام نگرفته است و تمركز اعلب پژوهشگران پيشين بر جنبه
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آن و ارتباطش با معنا كمتر مورد توجه قرار ررفته، پژوهش حاصر با تمركز بر مبنا و معنا رويكردی نوآورانه دارد و خوانشي جديد از 
 دهد. روی مخاطب قرار ميشعر سيد قطب را پيش

 مباني نظري

 سید قطب شعرموسیقي 

. هرچه يك  شود های هنری كلام، خودآراه و ناخودآراه متأثر از بارِ موسيقايي كلمای مينسان در نخستين رامِ برخورد با مقولها
اثررذارتر مي ابعادِ بيشتری از موسيقي را در خود جای دهد، رساتر و  شود؛ چون »عواملي كه آدمي را به اثر ادبي كلامي بتواند 

كرده است و پيوند اين دو سخت استوار است؛ زيرا  هايي است كه او را وادار به رفتن شعر جستجوی موسيقي كشانده همان كشش 
الحان و آهنگشعر در حقيقت موسيقي كلمه (. آهنگ دروني واژران و  ۴۴:  ١٣9١ها« )شفيعي كدكني:  هاست و غناء، موسيقي 

ريرد و در اين وزن غالبا فضا  ای وزن است كه در كنار وزن عروضي قرار ميهارموني آوايي و فنوتيكي در يك ساختار زباني، رونه
ها، آهنگ واژران، انسجام در  ها و مصوی (؛ به عباری ديگر »وجود صامت5١:  ١٣78پور،  تر است )عليآفريني رسترده برای معنا

 (.7:١95٢، موسيقي شعر است« )أنيس، ی مشخص از يگديگرتوالي مقاطع يا حروف و تكرار برخي از آنها با فاصله
سيد قطب شعر را به شيوه شاعران ننوكلاسيك عصر نهضت سروده است و ضمن پايندی به ساختارهای عروضي از كاربرد  

كار ررفته است. ايجاد متكلفانه صنايع بديعي پرهيز نموده و با عنايت به رزينش الفاظ، وزن و قافيه را در قالب شعر عمودی به
ساز كلام به سبك شعر كلاسيك و دارای الفاظي روان و دور از تكلف برد عناصر موسيقيفضای موسيقايي در اشعار او بر مبنای كار

كند بلكه  آهنگ و ايقاع را مشخص نمي رويد: »وزن به تنهايي نوع ضربباره ساختار موسيقايي شعر ميمفهومي است. او خود در
دهد و موسيقي دروني، برخاسته از نحوه توالي حروف و مخارل آن و رزينش نوع واژران است نه  فقط موسيقي بيروني را شكل مي 

(. از نظر سيد قطب موسيقي در ميان هنرهای زيبا در 78:  ٢00٣دهد« )قطب  سكون و حركت حروف كه وزن عروضي را شكل مي
: ١996)قطب،    دهد« های مبهم و نامحدود مورد خطاب قرار ميی انسان را با استفاده از واسطهجايگاه نخست است؛ زيرا »عاطفه 

طور خاص به اين جنبه از شعر اهميت بسيار داده است و طور عام و موسيقي شعر بهاين او با علم به اهميت موسيقي به(. بنابر١٢
 ای ساختارمند تحليل نمود. های بيروني، كناری، دروني و معنوی به شيوه ساز شعر او را بر حسب موسيقيهای موسيقيتوان مؤلفهمي

 موسیقي بیروني

آيد. هر بحر با موسيقي معين خود هويت مشخصي  ها پديد ميموسيقي بيروني شعر وزن است و از بحور و عناصر آن يعني تفعيله
(. در  75:  ١٣80شود )فلكي،  آيد و به سبب محدوديت موسيقي آن، شعر نيز محدود مي وجود ميدارد كه با تكرار متساوی اركان به 

اند و در سياقي خاص، وحدای صوتي ها با توجه به مقاطع صوتي كه از نظر بلندی و كوتاهي مختلفين جنبه از موسيقي، جملها
ای يابد و راه در ميانه كلمه و يا از پايان كلمهها راهي در آخر كلمای پايان ميتفعيله. مقاطع صوتي يا  شودمعين دارند، سنجيده مي

(. اين ساختار متكي بر رفتار و مخالف  ١٢:  ١987پذيرد )عتيق،  آيد، پايان ميای كه به دنبال آن ميشود و با آغاز كلمهشروع مي
رويد: »عملي است كه زمان صوی را با در تعريف ايقاع مي  أبوحيان توحيدیايقاع شعر زائيده آن است.  بخش عمده  نوشتار است و  

سنجيدند؛ يعني اينكه حروف ی زمان نطق حروف ميريرد. ناقدان، ايقاع شعر را در محدوده های متناسب و متشابه اندازه ميفاصله
(. ايقاع يا متشكل از اقسام برابر است كه  7:  ٢00۴آيند« )وقاد،  چه وقت و با چه فواصلي و با چه تركيب و چه مقدار تكراری مي

شود؛ شود و همان وزن كمي است؛ مانند شعر عمودی، و يا از اقسام نابرابر تشكيل شده كه رسسته ناميده ميپيوسته ناميده مي
اين  بر. بنا(٢۴9:  ٢005تفاوی است )علاق،  مانند شعر آزاد؛ اولي تابع تكرار و پيوستگي در نظامي ثابت و دومي از نظر كمي و كيفي م

 ايقاع از عناصر اصلي شعر است.
باره ارتباط ميان وزن و محتوا تفاوی اند و دررير دانستهپاوبسياری از شاعران معاصر قوانين عروضي را در سرودن شعر دست 

نظر دارند؛ اما در معيار نقد كلاسيك، شعر خوب شعری است كه در آن وزن و محتوا با هم ارتباط داشته باشند. از اين منظر سيد 
حليل قطب مانند شاعران ننوكلاسيك عصر نهضت است و اوزان شعر را با توجه به محتوا و مضامين انتخاب كرده است. پس از ت

مورد(، خفيف    ٣0مورد(، كامل )  ٣6كار رفته در شعرهايش عباری است از: رمل )ترين بحرهای به عروضي اشعار او مشخص شد رايج 
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صرع  شود شعر مآور ميمورد(. البته ياد  5مورد( و مجتث )  7مورد(، وافر )   7مورد(، بسيط )   ١۴مورد(، طويل )  ١5مورد(، متقارب )  ٢١)
در فهرست عنوان و در اين پژوهش هم در )ليلة الشك(  ( دارای سه قصيده است كه تنها يكي از آنها  ١8١:  ١989قطب،  حب )

كار رفته در شعر سيد قطب؛ همان علل و زحافای شايع در شعر ديگر شاعران كلاسيك شمارش آورده شده است. علل و زحافای به
 شود. كار رفته در اشعار ديوان او آورده ميبحرهای به تريناست. در ادامه رايج

 ها تحلیل داده

 بحر طویل 

پايه با بحر طويل نيست. حدود يك سوم شعر عربي قديم در اين بحر ميان بحرهای شعر، هيچ بحری از نظر ميزان روال، هم
: ١99١رود )هاشمي،  ميكار ی اغراض شعری بويژه فخر، حماسه و مدح به(. اين بحر برای همه57:  ١95٢سروده شده است )أنيس،  

(. اما سيد قطب مضاميني چون: حنين، تأمل، غزل، وصف، و شكِوه را در اين بحر سروده و بسامد مضامين تأملي شاعر در اين  ٣٢
( كه در شعر ٢06:  ١٣87بحر نسبت به ديگر موضوعای بيشتر است. از جمله تغييرای قياسي اين بحر زحاف قبض است )شوشتری،  

 فعولن و مفاعيلن به فعول و مفاعلن تبدل شده است مانند: تفعيلهده و پنجمين حرفِ ساكن حذف و دو سيد قطب هم آم

ب   الللل لللو لللللل  بلللعللل    اللللوثَب    اللللز ملللن    خلللطللللللا 
−∪−∪/−∪/−−−∪/∪−∪ 

الللللللذي  الأملللللل    ر     فللللي  للللظللللللة   نللللظلللل   قلللل 
−∪−∪/∪−∪/− − −∪/− −∪ 

غلللر ب    ومللل  بللل    صلللللللللللللل  بلللین   حلللیللللللاتي    طلللویللللللـ 
−∪−∪/−−∪/−−−∪/∪−∪ 

ب   مللعللللللللل  علللللي کلللللل ّ    ضلللللللللللل  لل للللللـ  للنللللللا   
−∪−∪/−−∪/−−−∪/∪−∪ 

 (68:ه1989اقاك ه
های انفجاری و زحاف قبض، ريتمي جهنده و ناپايدار را ايجاد كرده كه با مضمون »وثوب« و زمان پرشتاب  در مصرع اول وال

كند كه رذر شتابان زمان ی »طويتَ« با توالي هجايي سريع و بدون مكث، كنشي نارهاني را القا ميهماهنگ است، همچنين واژه 
ی زماني در كنار تقابل »صبح« و شود. حذف فاصلهبيعي عمر در يك حركت واحد مستهلك ميرا در خود دارد كه در آن، امتداد ط

زحاف تفعيلای بحر طويل، موجب حفظ تماميت سازد. در »قفي لحظة« امتداد بي»مغرب« تصويری از رذر شتابان زمان را مي
وزني شده و مكثي واقعي در سيلان كلام پيديد آورده است تركيب »ضَممَتَ ثناياه« با ساختاری فشرده حس ناكامي، تعليق و  

 كند.فرصت از دست رفته را القا مي

 بحر کامل 

:  ١99١رود و به شدی و خشونت نزديكتر است تا نرمي و سبكي )هاشمي،  كار مي بحر كامل كه اغلب برای كليه مضامين به
آيد كه به ندری پيش ميطوریشود؛ به(، دارای يك تفعليه »متفاعلن« است و در موارد بسياری »مستفعلن« جايگزين آن مي76

(. سيد قطب در مضاميني چون: عصيان و تمرد، شِكوه،  6٢:  ١95٢بيتي در بحر كامل فقط از تكرار متفاعلن شكل بگيرد )أنيس،  
 هايش بيش از اشعار ديگر است.حنين، تأمل، غزل، وصف، رثاء، و وطنيای از اين بحر استفاده كرده و بسامد كاربرد آن در غزل

ملل للللللِّلللّ  للللللا  نللللللا  هلل  فللى   لللّ  وخلل  ب     هلللللل 
 

لللّ  للللللا   ملل  لل  لل  ولا  ا   حلللللل  ى   لل  لللقلل  للل   لا 
 −∪−∪∪/−∪−−/−∪−−  −∪−∪∪/−∪−−/−∪−− 

   ه ب وخ لّ فى  لذوب  ح شللللللاالللللل 
 

د مللللللا   ه  قلللرارللللللل  ملللن  قلللللللي    ویلللبللل    
 −∪−∪∪/−∪−−/−∪−−  ∪−∪∪/−∪−−/−∪−∪∪− 

ه(44:ه1989اقاك ه  
خواني كند كه با مفهوم درد و رنج هم در ابيای بالا جايگرين شدن »مستفعلن« با »متفاعلن«، ريتمي كوبنده و پر تنش ايجاد مي 

آهنگي صفای متضاد »سمحا، دهد و همبار بازتاب ميدارد؛ تكرار فعل »إذهب« حس جدايي و درد را در قالب عروضي خشونت 
آهنگ پر كشش و خشونت بار وزن تقويت كرده تا تنش و شدی عاطفه و تمرد را با ضربمتهجما« ساختار نحوی و موسيقايي،  
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دورانگي رفتاری را به تصوير بكشد. واژران »تذوب«، »يبضُ« و »دما« به نمودهايي از واكنش جسماني اشاره دارند و در كنار هم 
دهند و هر سه واژه از نظر وزني با ساختار هجايي قوی در بحر كامل و با  های زيستي و عاطفي را شكل ميای از تداعيشبكه
 سازی تنش عاطفي و دروني متن اشاره دارند.   آهنگ منسجم، به برجستهضرب

 بحر رمل 

ابو العتاهيه در  ۴9:  ١996شود )فاخوری،  بحر رمل شش تفعيله دارد و به صوری تام و مجزوء استعمال مي  (. شاعراني چون 
اند. اين بحر دارای ضرب عاطفي غمگينانه و متناسب با  كار ررفتهزهديای، ابو نوا  در خمريای و ديگران در موشحای آن را به

پاياني تغيير   تفعيلهراهي    آيد وهايش بر وزن »فاعلاتن، فاعلاتن، فاعلن« مي( و مصراع۴٢:  ١99٣موضوع اندوه است )بحراوی،  
آيد. سيد قطب در موضوعاتي چون: تمرد، شِكوه حنين،تأمل و عزلت، غزل، وصف،  كند و به صوری »فعلن« يا »فعلای« ميمي

 رثاء، وطنيای از اين بحر استفاده كرده است؛ مثل:

ن ف لللللللللللي   لللللا   ـ    دّ   یى   نللللل  حللللل 
 

یللللللفلللللل لللللل للللللى    الم  و  الللللللعلللللل     لللللل لللللل   
 −∪−−/−∪−−/ −∪−  −∪−−/−−∪∪/∪∪− 

الللللللیللللللو   کلللللل للللللا  ه  رللللللل  ى  نللللللکلللللل    نلللللل 
 

ر ل   د  نلللللللکللللللل  قللللللل  ه  لأمللللللل      نللللللل 
 −∪−−/−∪−−/ ∪∪−  −∪−−/−−∪− /∪∪− 

ه(39:ه1989اقاك ه  
كند و تكرار هجای خواني داشته و حس نجوارونه و خلوی را تقويت ميهای نرم  ، ی و ر با وزن رمل همدر ابيای بالا، وال 

وزنِ »فهم« در آغاز و پايان مصرع دوم علاوه بر اين كه نشانگر تصدير است؛ حاكي از حس سررشتگي  و ناتواني شاعر از  هم
ارتباط با جهان است؛ علاوه بر اين تغيير تفعيله پاياني در پايان مصرع كه موجب تقليل وزن شده، از منظر موسيقايي به كاهش  

راستاست. تكرار  رذاری ذهني ميان شاعر و جهان همشود كه با مفهوم انكار و فاصله ر ميهجايي و در نتيجه ايقاعي منقطع منج
آرايي  سازد و والافعال »انكر« در ساختارهای نحوی متقابل و دو زمان متفاوی )امروز و ديروز( تقابل معنايي و زماني را برجسته مي

 اند.های انفجاری ک و ر حامل ايقاع طرد، نفي و بيگانگيويژه والها بهمشترک در آن

 بحر خفیف 

بحر خفيف به دليل سبكي و رواني خفيف نام ررفته و به صوری تام؛ فاعلاتنو مستفعلنو فاعلاتن؛ يا مجزوء؛ فاعلاتنو مستفعلن 
( و بيش از هر بحری نرم و دارای موسيقي است و برای اغراضي چون فخر، حماسه، غزل، مديح، ۴٣:  ١996رود )فاخوری،  كار ميبه

ی اول »فاعلاتن« در بيشتر موارد به صوری »فعلاتن« و  (. تفعيله١00:  ١99١رود )هاشمي،  ر ميكا رثاء، وصف، عتاب و حكمت به
(. 76:  ١95٢آيد )أنيس،  ی پاياني به دو صوری »فعلاتن« و »فالاتن« ميی دوم در بيشتر موارد به صوری »متفعلن« و تفعيلهتفعيله

 سيد قطب در موضوعاتي چون: تمرد، حنين، تأمل، غزل، وصف، و رثاء، از اين بحر استفاده كرده است؛ مانند:

علللللادة   لّ   ال للللللللللل  عن  دّ    حللللل    یللللله  
 

قلاء    قلاء کل   الشللللللللللل   ـ الشللللللللللل   قلد مللل
 −∪−−/∪−∪−/∪∪−−  −∪−−/∪−∪−  
دیثللل   لو −−∪−/ ب  في حللل    طل ع ال للللللللللل 

 
یاء    بع   هذا الأسللللللی بفی  ال للللللّ 

 −∪−−/∪−∪−/∪∪−−  −∪−−/∪−∪−/  
−∪−−  

 
 
 
 
 

 
 
 

ه(82:ه1989اقاك ه
زدري را با موسيقي شعر هماهنگ ای عاطفي از درماندري، خستگي و دلشاعر در اين ابيای، بحر خفيف را به كار ررفته تا تجربه 

ورو راهي برای رهايي از اندوه است. تكرار واژه »الشقاء« شود؛ رويي رفتكند؛ مضمون شعر با دعوی به سخن »إيه حدّث« آغاز مي
ه جانبه است. دهد كه اندوه نه تنها مداوم بلكه فرسوده و همبا ساختار »كلّ الشقاء« تأكيد بر فراريری و شدی اندوه دارد و نشان مي

يابد كه علاوه بر اين تحول تدريجي از اندوه به روشنايي و اميد كه ناشي از هم صحبتي محبوب است، در جان شاعر تجلي مي
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پذير خود، بستر مناسبي را برای انتقال تدريجي اين تحول احساسي فراهم آهنگ متعادل و انعطافانتخاب بحر خفيف نيز با ضرب
 كرده است.

 بحر وافر 

رود و سيد قطب در حنين و غزل از وافر استفاده كار ميبحر وافر بيشتر برای موضوعاتي چون: فخر، حماسه، وصف و رثاء به
ی مفاعِلَتُن بيايد، ممكن است بحر وافر با بحر هزل  های مفاعيلن، تفعيلهتفعيلهكرده است. در تقطيع عروضي در حالتي كه بين  

: ١٣87ی مفاعلَِتُن مختص بحر وافر است )شوشتری،  شود چون تفعيلهمجزوء مشتبه شود. در اين صوری حكم به وافر بودن بحر مي
 ( مانند: ٢99-٢98

للللللللل    الللللللللطلللللللل  ر د   للللللللل    فلللللللل   لللللللللل 
 

اللللللللو جللللللل     ه  ر کلللللللنللللللل  بللللللل   وطلللللللا   
 −∪∪−∪/−∪∪−∪  ∪∪−∪/−∪∪−∪− 
ه   فلحل  لللللل  صللللللللللل  اللیللللللِّ    ي   یلغ شلللللللللللّ 

 
الأمللللللللللل   ه  تللللللللللل للللللللللل   ویللللللللللل  و  

 ∪∪−∪/−−−∪−  ∪∪−∪/−∪∪−∪− 
ه(204:ه1989اقاك ه  

ريری از تصوير »الطّلل« و  در ابيای بالا شاعر با انتخاب بحر وافر وزن شعر را آراهانه در خدمت معنا ررفته است. شاعر با بهره  
»الوجل« فضايي حاكي از انزوا، سكون و اضطراب را ترسيم كرده است؛ تصوير نه فقط توصيفي از مكان بلكه بازتابي از وضعيت  

ريرد. اين  ميوم با ورود »اليأ « و»الأمل« تضادی معنايي بين نوميدی فرارير و اميد پنهاني شكل  رواني شاعر است و در بيت د
ای چون، تر ، يأ  تغيير، لحن شعر را از حالت توصيفي به حالت دراماتيك منتقل كرده و به شاعر امكان داده تا مفاهيم پيچيده 

 و نااميدی را با شدی عاطفي، تنش دروني وعمق رواني بيان دارد.

 موسیقي کناري 

ی عامل تأثيررذار ديگر در ايجاد فضای ايقايي شعر، موسيقي كناری است كه شامل قافيه است. »قافيه در حقيقت به منزله
اند، با يكديگر خوانده  ی مختلف سروده شده دستگاه مولد صوی است. ارر دو قصيده كه در يك وزن و يك موضوع اما با دو قافيه 

 (.6۴: ١٣9١تفاوی خواهد بود« )شفيعي كدكني، شوند، ميزان تأثير موسيقائي آنها م
كار ررفته است. او در انتخاب حرف روی بيشتر از  سيد قطب با توجه به اقتضای موضوع و همسو با محتوا، انواع قافيه را به 

حروف )ا، ء، ر، ل، م، ن، ب، ی، د،  ، ح، ع، ق( استفاده كرده كه ميزان انتشار آنها در شعر عربي فراوان است. از ميان اين حروف 
وف )ل، م، ن، ر، ع( حد شود. حری حرف بر مخرل، طنين صدا در آنها كشيده مياند كه به سبب تكيه ) ، ح، هن( از حروف رخوی
يابد رردد و نه مانند حروف رخوی جريان مياند كه موقع ادای آنها نفَس نه مانند حروف شدی حبس ميفاصل ميان شدی و رخوی

 (.5١: ١٣7۴فرزيب، )پور
قصيده با    75قصيده با قوافي متنوع و    58ای او،  قصيده   ١٣٣در شعر سيد قطب تنوع قافيه چشمگير است تا جايي كه در ديوان  

(. همچنين شاعر متناسب با حالای روحي خود حروف قافيه را تغيير داده و بين حرف ١٢٣:  ٢007نظام قافيه واحد وجود دارد )غنيم،  
قصيده از قافيه    ۴0قصيده از قافيه مطلقه )حرف روی متحرک( و در    75روی و مضمون اشعارش هماهنگي ايجاد كرده است. در  

 كار برده است. قصيده تلفيقي از دو نوع قافيه را به  ١8مقيّده )حرف روی ساكن( استفاده كرده و در 
 اند:تحليلگران موسيقي شعر حروف روی را بر حسب ميزان كاربرد در شعر عربي به چهار دسته تقسيم كرده 

 شود: راء، لام، ميم، نون، باء و دال؛ دسته اول: حروفي كه بيشتر روی مي
 شود: تاء، سين، قاف، كاف، همزه، عين، حاء، فاء، ياء، و جيم؛ طور متوسط روی ميدرسته دوم: حروفي كه به

 دسته سوم: حروفي كه به عنوان روی كاربرد كم دارد: ضاء، طاء، هاء؛
 (. ٢6۴:  ١957دسته چهارم: حروفي كه در اين رابطه كاربرد بسيار كم دارد: ذال، ثاء، غين، خاء، شين، صاد، زاِی، ظاء، واو )انيس،  
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توان رفت سيد قطب نيز از اين نُرم رايج خارل نشده است؛ زيرا بسامد كاربرد حروف روی در ديوان او  طبق الگوی فوق مي
قصيده(،  ٢7قصيده(، الف )  ٢9قصيده(، لام )  ٣٢قصيده(، دال )  ٣٣قصيده(، باء )  ۴0قصيده(، نون )  ۴0قصيده(، ميم ) ۴7شامل راء )
 ٢قصيده( و هاء )  ١قصيده( و جيم )  5قصيده( و فاء )١۴قصيده(، تاء )١۴عين )قصيده(،    9قصيده(، حاء )  ١5قصيده(، قاف )٢5همزه )

 روی متناسب با موضوع قصيده به صفای حروف توجه كرده است؛ مثلا در بيت ذيل:قصيده( است. همچنين شاعر در انتخاب 

لللللغللللللابللللر    رمللللز     ُ   ئللللىّ   م      ا
 

نک ر   من ن ف للللي  خص  اللللعائ ري    لأ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ه(60:ه1989اقاك ه 
شاعر در اين شعر از بحر طويل، برای بيان حيری و سرررداني خود از حرف روی راء متحرک استفاده كرده كه صفت ذاتي آن  

تكريرِ حاصل از تكان خوردن و لرزيدن نوک زبان به هنگام ادای حرف است. در اين شعر الف تأسيس و حرف وصل ياءِ حاصل از  
 ها شده است.اشباع حرف روی، باعث كشش صوی در قافيه

 موسیقي دروني 

های تنوع، تكرار، جنا ، تناسب متني است. هر كدام از جلوه ها و صنايع ادبي درونموسيقي دروني، برساخت تكرار و انواع آرايه
ريرد؛  ی موسيقي دروني جای ميی موسيقي بيروني و كناری نباشد، درحوزه ها كه از مقولههای آوايي و تركيبها، خوشه ها و والواژه 

آيد. ناقدان  ها در كلمای يك شعر پديد ميها و مصوی هايي كه از طريق وحدی، تشابه يا تضادِ صامتی هماهنگييعني »مجموعه 
كه هر كدام در دانش موسيقي مفهومي    های اين موسيقي از اصطلاحاتي مثل خوشنوايي و تناليتي و موسيقيائيتدر تبين جلوه 

آنها در (.  ١٣:١٣8٢خوانند« )محسني،  كنند و صورتگران آن را اركستراسيون ميخاص دارد، استفاده مي الفاظ و چيدمان  آهنگ 
رزيند  باره معتقد است: »الفاظي كه شاعر يا اديب بر مينظامي خاص تأثير بسزايي در آهنگين كردن شعر دارد و سيد قطب نيز در اين

روند؛ زيرا احسا  كامل از  شمار ميدهد، دو عنصر اساسي در نحوه بيان و ميزان ارزش و قدری تأثير بهو ترتيبي كه به آنها مي
 (.۴5: ٢00٣شود« )قطب، طريق اين دو عنصر به ما منتقل مي

 آرايي، تصدير، التزام و طرد است. موسيقي دروني در دو بُعد لفظي و معنويي شامل تكرار، انواع جنا ، انواع وال

 تكرار 

سازی كلام و ايجاد  تكرار به دنبال هم آوردن چند كلمه و يا جمله است كه عموما برای تأكيد، تثبيت معنا در ذهن خواننده، زيبا
ی موسيقي دروني است. اين صنعت بديعي نقش مهمي در ايجاد تناسب و هماهنگي شناسانههای زيباييرود و از جنبه كار ميايقاع به

ميان اجزاء كلام و پيوند با موضوع دارد. سيد قطب نيز همچون ديگر شاعران ننوكلاسيك از صنايع بديعي و انواع تكرار بهره ررفته  
 ثل:ها و در نتيجه، قدری تأثير كلام افزوده است؛ مو بر موسيقي حروف و واژه 

ي واهلل  ملل  ی   للل  علل  نللفلل    للل  ولا   د عللى 
 

و م  للللاعي  ا  بّلللل  ذ   ل  ي  ذهللللا وخلللل   خلللل 
ه(53:ه1989اقاك ه   

 جناس 

در آرايه جنا  دو لفظ متجانس يا متقارب يا متماثل، در يك يا بيشتر از يك مورد از چهار ويژريِ ريخت و ساخت رفتاری، 
در شعر سيد قطب بيشتر، انواع جنا  ناقص يعني    (.٣88:  ١٣88نوشتاری، ديداری و شنيداری مشابهت يا اختلاف دارند )هاشمي،  

 كار رفته است مثل:شود و جنا  تام به ندری بههای مذيل، محرف، مطرف و مضارع ديده مياشتقاق و لاحق و جنا 

صلللللللللللرتي بّلللا وب  للللللللللل  تي   و  جیللل     
 

د    ا للل دی  ی لللا وملللا  م م   للل    بغي 
ه(62:ه1989اقاك ه   
جنا  اشتقاق است كه هر  هدی و مهتد() باصر و بصير( و)  هایو ميان واژه   ادراک ظاهر و باطني را نشان داده استاين بيت  

ی »مهتد« با كمك مای نافيه احسا  سررشتگي وناكامي در مسير هدايت را منتقل  اند. واژه دو از يك ماده و در اصل معني متفق 
 كند.مي
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ه  یلللالللل   ـ  یللله ح  اللللذي  حییللل ب    حللل 
 

الملللللذخ ور    ا یلللللا  من  للللللدیللللل    ا   مِللللل 
ه(196اهملمر:ه   
 داند.بخشي به ديگران ميی زندريميان )حيای و حيا( جنا  مذيل است. شاعر نجابت دروني را سرچشمه 

ی ی مكاني، و »بَعد« اشاره به فاصلهجنا  محرف وجود دارد. »بُعد« اشاره به فاصله  (بُعدکِ و بَعدکِ)ی  بين دو واژه   بيت زيردر  
 :زماني پس از جدايي دارد كه شاعر دوری فيزيكي و رنج زمان پس از فراق را به هم پيوند زده است

ح  للللللللللللر ة     ُ عللللللد  لللبلل  نللف للللللللللللي  وفي           هللللللب 

ع لق  لللللا   لبلللللا   صللللللللللل  ار  صللللللللللللللل    ُ ب علللللد   والع ی   
 (٤٤اهملمر:ه

كنند كه معشوق در آن  جنا  لاحق است و اين واژران وادی را تصور مي  )غامر و غائر(ی  در اين بيت بين دو واژه همچنين  
 دهد كه راه ديدار نه تنها دور؛ بلكه ژرف و ناپيداست و شاعر از رسيدن به آن نااميد است.شده؛ اين تركيب نشان مي رم

بّللللللا   ـ     لللللل لللللقلللللی         وللللللکلللللنلللللى  یللللل  لللللللللللللللل

اللللللل للللللیلللللله   للللللائللللللر    واد   للللللامللللللر  بلللللل   وتهللللللـ 
 (٦١اهملمر:ه

 آرایي واج

های موسيقي به حسب نسبت شود. »صویها باعث ايجاد موسيقي كلام ميها و مصویآرايي آرايش هنرمندانه صامتدر وال
 (. ١٣9١:۴7كند )شفيعي كدكني، های متساوی، ضرب وزن را ايجاد ميزير و بميِ نغمه و به حسب قواعد زمان

ی حروف در القای معنای نهفته در كلام و غنای  ها و نغمهها و مصویآرايي در اشعار سيد قطب بسيار است. تكرار صامتوال
های سايشي مانند: ش،  ، ف و تركيبای متشكل از  فضای موسيقايي شعر اثر نهاده است؛ به عنوان مثال نرمي و ملايمت صامت

آرايي ای مثل: ميم و نون است. انواع والهای غُنهايجاد كرده و ميزان تكرار آنها بيش از صامتآنها، طنين رواني در بافت موسيقايي  
 رايج در آرايش كلام به صوری ذيل است:  بندیدر اشعار سيد قطب بر اسا  تقسيم

 جایه آرایي یک واج

ی جايگاه والِ  آرايي بر پايهلريرد. »واجايه وال تكرار شده در يك جا؛ در آغاز يا پايان يا ميان چند واژه جای ميآرايي يك در وال
آرايي در  (. بيشترين فضای موسيقايي مربوط به وال١٣:  ١٣90مياني دارد )راستگو،  پاياني و همآغازی، همی هم تكرار شده سه رونه

آغازی است به صورتي كه وال تكرار شده در آغاز چند واژه قرار دارد. از آنجا كه مضامين بيشتر اشعار  قطب از نوع هماشعار سيد  
 باشد. ها، متشكل از حروف »أ، آ، ب،  ، ش، م« ميسيد قطب اندوه و ناميدی است، بيشتر وال

ومللللللللا  آ علللللللل للللللللد     آ  آلم       
 

رجلللع     لا  اللللنلللفللل     نلللین  وهلللي  وب  
ه(۷9اهملمر:ه   
كار برده است. قرار ررفتن اين حرف در  بار حرف »آ« را كه به مراتب كشش آن بيش از همزه است بهشاعر در مصرع اول سه 

برآيند عمق درونيای شاعر است و بيان    )آه، آلم، ذوب نفس، أنين(  رر شِكوه است و در تركيب با كلمایكنار حرف »هاء« تداعي
 كند.استمرار اندوه را تقويت مي

: ١٣90پاياني در شعر سيد قطب كه در آن »وال تكرار شده در پايان چند واژه جای ررفته است« )راستگو،  آرايي همنمونه وال
 ( بيت ذيل است:١٣

المللنللکللو  الملل نللی  ب   یلل  للللللا   في  حلللللی 
 

ذا  وا للل ب    ا یلللاة  ا للل ب       بالعللل 
ه(69:ه1989اقاك ه   
ها و خرول صداها  شدن لبحبس نَفَس، آغاز و با باز ها و در نتيجهدر اين بيت حرف باء تكرار شده است. اين حرف با فشار لب 

ها با مدلول بيت كه های كندن و شكافتن، ظهور و بيان وجود دارد و اين ويژريرردد و در آن دلالتكامل مي  به شكل انفجاری 

 . غم است، تناسب داردناكامي، فراق و تأكيد بر 
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  جایه آرایي چندواج

ی  نشيند. در بيت ذيل »وال مكرر در پايان و آغاز دو واژه جايه وال مكرر به صوری پراكنده و در چند واژه ميآرايي چند در وال
 (:١٣: ١٣90رويند« )راستگو، پاغازی ميپياپي آمده كه به آن هم

 ـ خ ف ق ارلعلللل قلبللللا    ا   لم  جللللد 
 

ا لللل    ة    وحي صللللللللللللللادو  ب  بّ  خ فقلللل 
ه(39:ه1989اقاك ه   
ی »خفق« و  ی هرا ، با تپشي از جنس عشق صادقانه واكنش نشان دهد. تكرار واژه رويد قلبي نيافتم كه در لحظهشاعر مي 

پاغازی »ب« ميان الحب و بوحي، پيوند آوايي و معنايي عشق و الهام را تقويت كرده و حسری شاعر از نبود چنين قلبي را هم
 سازد.برجسته مي

 آرایي پراکندهواج

های (. از نمونه١۴: ١٣90آيد )راستگو، هيچ قاعده و هنجاری در چند جای چند واژه ميآرايي پراكنده، وال تكرار شده بيدر وال
 آن در شعر سيد قطب بيت ذيل است:

د  م   نیلللا ال  ج  للل   نح  ى ا لللب  لللللد 
 

تَل    قل  یلللللل   في           ولللللل     لل ي  ل لل   للللللا 
ه(1۷6:ه1989اقاك ه   
ی زبان به كام بالا با چسپيدري  شاعر در اين شعر از بحر بسيط حروف لام و ميم را تكرار كرده است. در تلفظ لام چسپيدن كناره  

(. تكرار پراكنده  ۴8:  ٢000چرخد )عبا ،  و التصاق، در طبعيت همانند است و دلالت آن بر مدار مالكيت، الزام، رردآوری و الصاق مي
خواني دارد؛ لام با دلالت چسپندري و مالكيت، نمايانگر تلاش دنيا برای جذب و تصاحب  های لام و ميم با معنا و ساختار شعر هموال

مكش ميان  آرايي، كشدل شاعر است و ميم با آوای مكش، نماد كشش و فشار بيروني برای انحراف و رريز دل است. اين وال
 دهد.ی دنيا و مقاومت دل را در سطح آوايي بازتاب ميجاذبه

 آرایي واژه

كند و ای در ذهن ايجاد ميهای ويژه ای بار معنايي، عاطفي و موسيقايي خاص دارد و خواسته يا ناخواسته انگيزشهر كلمه
ی مترادف و يا اين دو كلمهبرهای فرهنگي، تاريخي و زباني، از آهنگ منحصر به خود برخوردار است. بناعلاوه بر داشتن دلالت

( با تأكيد بر ١996سيد قطب ) توانند دو رونه تأثير ذهني و مفهومي متفاوی در انسان ايجاد كنند.نزديك به هم از نظر معنايي، مي
 نقش منحصر به فرد هر واژه معتقد است:
ابزار دريافت ارزش با آن، تجربه واژه، تنها  بتواند  تا  ادبي است كه برای اديب فراهم شده  اثر  از  های خويش را  های احساسي 

كشد، هماهنگي ايجاد كند. از سوی رويد. شاعر برای رسيدن به اين هدف بايد ميان واژه و آن حالت احساسي كه به تصوير ميباز
های رواني را منتقل نمايد و فقدان هر يك از اين  تواند حالتديگر واژه به كمك سه دلالت لغوی، موسيقايي و تصويری، مي

 (.80رذارد )ص ها بر ميزان قدری تعبير واژه، تأثير ميدلالت

آرايي در اشعار سيد قطب در قالب تصدير، التزام و طرد آمده است. در تصدير يا رد العجز علي الصدر جزء آخر كلام با جزء واژه 
 اول توافق دارد يا جز آخر از مصرع دوم با نهايت مصرع اول هماهنگ است مثل:

ر  نللى   الللیللو  کلل للللللا  نللکلل  ه   للللللل 
 

د    قلللللل  ر ل  نلللللله  لأمللل      نلللکللل 
ه(39:ه1989اقاك ه   
الثقیللللل    و  ری     خ فیفلللللا  ع ب ي 

 
 بع ب ي الث قیل   و  ر ی مه لللللللللللا    

ه(2۷0اهملمر:ه   
آرايي در شعر سيد شود. اين نوع از واژه در التزام، كلمه يا كلماتي به صورتي كه شاعر خود را ملزم به تكرار آن بداند، تكرار مي 

 قطب محدود است مثل ابيای ذيل:

ملل للللللِّلللّ  للللللا  نللللللا  هلل  فللى  لللّ  وخلل     هللللللب 
 

للل  للّ  للللللا   ملل  لل  ولا  حللللللا   ى   لل  لللقلل  للل   لا 
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   هب وخ لّ فى لذوب  ح شللللللاالللللل   
 

د مللللللا   ه  رارللللللل  قللل  ملللن  قلللللللي  بللل      ویلللل 
ه(44اهملمر:ه   

بخشي به شعر مند، در خدمت تعمق در ابيای بالا تكرار در اول ابيای علاوه بر كاركرد زيباشناسي، به عنوان عنصری ساخت 
انزوا را تثبيت مي اندوه و  با استفاده از آن نه تنها فضای  ای همدلانه از درد فرا  كند؛ بلكه مخاطب را به تجربهقرار دارد. شاعر 

 خواند.مي
طور معمول مؤخر است مقدم و آيد؛ يعني آن جزئي كه به و اما طرد يا عكس كه در آن جزئي از كلام مقدم بر جزء ديگری مي

 های اندک طرد در اشعار سيد قطب بيت ذيل است: (. از نمونه650: ٢0١٣آيد )تفتازاني، آنچه مقدم است، به صوری مؤخر مي

خلیق الإن لللللللللللللللا   لعط     و ری 
 

اللعلیل   في     جلحلیل  و   جلحلیل    اللعلیل   
  

 دط 
 
 
 
 
 

ه(5۷:ه1989اقاك ه 
كند. ذای با آن تصور ميكارريری آرايه طرد و تكرار دو سويه »العيش« و »الجحيم« زندري را نه در جهنم؛ بلكه همشاعر با به 

كند كه در آن انسان به دليل ررفتار بودن در اين هستي، ای از رنج را القا ميتكرار واژران در دو ساختار نحوی متفاوی، چرخه
 سزاوار عطوفت است.

 موسیقي معنوي 

رذاری شده است. »وقتي ی بديع معنوی قابل بررسي است و به همين دليل به معنوی ناماين نوع از موسيقي شعر در حيطه
ها اندازی امور ذهني و تداعيی هر نوع تناظر و تقارن و نسبتِ فاضلي رسترش داد، در چنين چشمبتوان مفهوم موسيقي را به حوزه 

های ذهني و تجريدی  ها و تقارنرونه تناظرها و تقابل توانند از موسيقي برخوردار باشند. اين اعم از مفاهيم انتزاعي و تجريدی نيز مي
ها  (. »غرض اصلي از اين نوع موسيقي معناست و الفاظ وقالب٢96:  ١٣9١اند« )شفيعي كدكني،  رذاری كرده را موسيقي معنوی نام
اند  های كلامي، انواع طباق، تنسيق الصفای، مراعای النظير جزء موسيقي معنوی(. پارادوكس 6۴١:  ٢0١٣)تفتازاني،    تابع آن هستند« 

 شوند. كه با تناسب و تضاد در الفاظ باعث وحدی موسيقايي در شعر مي

 پارادوکس 

نماياند؛ اما پس از تأمل، تناقض ظاهری  در پارادوكس شاعر اركان كلام يا اجزاء تركيب را به ظاهر ناهماهنگ يا متناقض مي
نمايد؛ اما در واقع درست،  نمايد. بنابراين پارادوكس هررونه كلامي است كه ظاهرا اجزايش ضد و نقيص ميرفع شده و معنا جلوه مي
 (؛ مثل:١7١: ١٣80كار رفته است )محبتيمعنادار و آراهانه به

 ـ  مر  ا یلللاة  الم للللاب   ع لللللللللللیللل
 

ضللللللللللللللا    لللکللللللا      ر اللللللللللللللللدي 
ه(6۷:ه1989اقاك    

شود كه منظور از »ضلالي« نه  نما آشكار ميشود اما با تأمل در اين تركيب متناقضدر مصرع دوم ابتدا نوعي تناقض ديده مي
مخالفت با روند عادی ای از معرفت و مقدمه رسيدن به حقيقت و خوديابي است؛ چون  رمراهي كه نوعي سررشتگي فكری و مرحله

 زندري كه او آن را رشد مي پنداشته، در حقيقت رمراهي بيش نيست. 

 طباق

طباق جمع بين دو ضد در كلام است و دو نوع دارد: نوعي كه دارای الفاظ حقيقي است و نوع ديگر دارای الفاظ مجاز است و  
تواند حقيقي يا اعتباری و  (. در اين آرايه تقابل ميان ضدين مي٢۴9-٢۴8: ١٣88قدامة بن جعفر آن را تكافؤ ناميده است )هاشمي،  

 های طباق در شعر سيد قطب عباری است:هسلبي يا ايجابي باشد. از نمون

ا  للللللللللل    ي  لللل للللللاضللللللللللل  للو  سللللللللللل لطلیلع    آ  
      

ملللللللا    علللللللد   بللللللل  ملللللللن  ة   رو   جلللللللاء  ر جلللللللعللللللل    مللللللل 
 (١١١:ه١٩٨٩اقاك ه
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قلللللل    هللللللیللللللد الللللللفللللللارغ  کللللللالللللللثللللللّ   علللللل  للللللرُ  
      

ن    ملللللل  ریلللللل   لللللللیلللللل   للللللیلللللله   للللللللللللللیللللللد   و  طلللللل 
 (٧٠ههملمر:ا

بودن عمر تأكيد دارد. اين تضادها موسيقي معنوی و حس حسری را در  ثمر زمان و تهيشاعر با آورد كلمای متضاد بر رذر بي
 كنند.ساختار معنايي تقويت مي

 مقابله 

مطابقِ شود. مقابله در شعر سيد قطب  در صنعت مقابله دو يا چند معني متوافق در مقابل دو يا چند معني متوافق ديگر آورده مي
( اما نسبت به 66- 65:  ١99۴آفرين بوده و صرفا به قصد آرايش كلام نيست« )أبوستيت،  »كاركرد آن روان، بدون تكلف و دلالت

 ها نمود كمتری دارد و چند مورد از آن مشاهده شد؛ از جمله:ديگر آرايه 

غلل ر   ال للللللللللللّ  علل  للللللد   الله  ی  ر علل    لا   
 

الللللللکلللللل      علللللل للللللد   الله    لا    للللللا 
ر    بلللو     للل  صلللللللللللللل  عللل للللللد    للللللذللللللل   

 
قللللللل      علللللللبلللللللو    لللللللللللللللو     وهلللللللذا 

ه(۷3:ه1989اقاك ه   
كند تقابل »عهد الصغر« با »عهد الكبر« و »صبوح اغر« با »عبو  ظلوم قتر« حسری بر ردشته و انزجار از حال را ترسيم مي

 سازد.و معنا را بر محور حسری و دررروني احوال هستي استوار مي

 تنسیق الصفات

سيد قطب با كاربرد صنعت تنسيق الصفای به روال معمول چندين صفت را در نظمي خاص پشت سر هم آورده است. اين آرايه  
 علاوه بر انسجام معنايي، با بهره ررفتن از حروف متناسب بر ايقاع شعر افزوده است: 

الللللللز مللللللن  ل للللللللللللللللریلللللل     ـ  ملللللللللللللکلللللل لللللللو   آ  
ي        لللللللللللل للللللاضللللللللللللللل  الللللللد هلللللر    ـ  علللللل  للللللر جللللل 

 

ب    و لّ   ر لللللللللل   کللللللللللیللللللللللفلللللللللل للللللللللا  هللللللللللوی 
ب   للللللللللللللللللللللللللللللللللعلللللل  نلللللل  ا  نلللللل  حللللللیللللللث  کلللللل  بي   ر ا    لللللل 

 

غار    ور  او  لیّ ن و العود  ص 
 لی  لدر ي الأل  ا

 وا    و  
را     لللللللللللللللا    ن  للللللللللللللللللللللللل  را         هللللللللللللللل 
لاهللللللللیللللللللا    مشلللللللللللللللللللرقللللللللا    ر حللللللللا           ملللللللل 

والللللرّ ضللللللللللللللللاء   الللللغللللبللللطللللللة   للللیلللل للللللا   لللللللللل لللل    
ل شلللللللللللللللللاء مللللللا  الللللللکللللللو   لا  في  لللللللری   لا 

 

    و  ر و    اه ر  دال الثّ  ار  
 وهي نور قد  ا 
 في الکرو 

(ه۷6:ه1989اقاك ه  

كند. اين نظام وصفي، با  شاعر در ابيای بالا با چينش منظم صفای، تصويری هماهنگ و سرشار از نشاط كودكانه را مجسم مي
 كند. غم به مخاطب القا ميی جهاني آرماني و بيمثابهی رذشته را بهايقاع موسيقي و انسجام معنايي، حس خاطره 

 مراعات النظیر 

كند كه ميان اجزای كلام تناسب و تقارن لفظي و معنايي  در معيارهای نقد كلاسيك، سخن نظم و نثر وقتي ارزش ادبي پيدا مي
(. كاربست ١69:  ١٣89شود )همايي،  باشد. به اين ويژري كلام مؤاخای، توفيق، تلفيق، ائتلاف، تناسب يا مراعای النظير رفته مي

 اين آرايه در تناسب و آرايش شعر سيد قطب اهميت فراواني دارد و از عوامل استحكام موسيقي معنوی در شعر اوست؛ مانند:
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واللللللز هللللللللللللللللللللللللللللللللل  واللللللورد   اللللللرو    هلللللو         هللللللا 

وو       مللللللللن  لللللللل  ا لللللللل  للللللللا    وهللللللللذا   ر  
 (٧٥:ه١٩٨٩اقاك ه

 

هم الفاظ  رزينش  با  سازمانحوزه شاعر  با  و  است  كرده  تقويت  را  متن  تصويری  وحدی  و  معنايي  انسجام  طبيعت،  دهي ی 
 سازد.بخش را به مخاطب منتقل ميانگيز و آرامسنخ، فضايي موزون، خيالهای همتداعي

 ایهام توریه 

صورتي كه نخست مفهوم قريب به  كار رود؛ بهتوريه در اصطلاح علم بديع چنان است كه لفظي با دو معنای قريب و بعيد به 
ايهام توريه در اشعار سيد قطب نسبت به ساير صنايع  (.  ٢٢١:  ١٣88ذهن متبادر رردد در حالي كه مراد معني بعيد است )هاشمي،  

 بديعي نمود كمتری دارد؛ مثل: 

اللللللللللکلللللللللو   لا  لللللللللل  لللللللللا   في  د         لم  جللللللللل 

ن    لللللللل  الشللللللللللللللللل  اللللللللوحلللللللدة   صللللللللللللللللل    ا     للللللل 
 (٣٩:ه١٩٨٩اقاك ه

دارای دو معني قريب يعني عدم تفرقه و يكي شدن و بعيد يعني تنهايي و غربت روحي است و اينجا   كلمه وحدة در اين بيت  
 معني بعيد مورد نظر است.
عصر نهضت از تمام صنايع   توان رفت در موسيقي معنوی شعر سيد قطب مانند اشعار شاعران ننوكلاسيكبنابر آنچه رذشت مي

كار رفته  های مراعای النظير، طباق و پارادوكس بيش از مقابله، تنسيق الصفای و توريه بهساز بهره ررفته و آرايهبديعي موسيقي
 است.

 نتایج بحث   
 مهمترين نتايج حاصل از اين پژوهش حاكي از آن است كه: 

تقريبا همه اشعار سيد قطب به سبك شاعران ننوكلاسيك عصر نهضت و در قالب شعر عمودی است. او مانند شاعران  .1
 ررا بسيار به معنا توجه كرده و لفظ را در خدمت معنا دانسته است.معنا

ترين در زمينه موسيقي بيروني سيد قطب به كاربست وزن و قافيه به روال شاعران كلاسيك پايبند بوده و بر اسا  رايج .2
 بحرهای عروضي شعر سروده است.

در موسيقي كناری تنوع حرف روی در اشعارش فراوان و در تمام اشعار به هماهنگي صفای حرف روی با مضمون پايبند  .3
 است. از حروف نرم و ملايم كه با اقتضای حال و درونيای شاعر سازرار بوده، بهره ررفته است. 

كار برده و از ظرفيت اشتقاقي آرايي را برای بيان اغراض خود به آرايي و واژه ی موسيقي دروني؛ انواع جنا ، والدر زمينه .4
 واژران عربي با توانايي استفاده كرده است.

های »أ،  بيشتر اشعار سيد قطب دارای مضمون اندوه و غربت فكری و نارضايتي از شرايط موجود است بر همين اسا  وال .5
 آ، ب،  ، ر، م، ل« كه دارای صفای متناسب با اين شرايط است، پر تكرار است.  

های مراعای النظير، طباق و ساز بهره ررفته و آرايهدر موسيقي معنوی مانند اشعار كلاسيك از تمام صنايع بديعي موسيقي .6
 كار رفته است. پارادوكس بيش از مقابله، تنسيق صفای، توريه به

 ملاحظات اخلاقي

 مشارکت نویسندگان
 . سهم نويسندران در تهيه و تدوين اين اثر، متناسب با ترتيب درل نام آنان است

 های مبتنی بر هوش مصنوعی در فرایند نگارش اعلامیه هوش مصنوعی مولد و فناوری
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، به منظور تهيه چكيده مبسنوط و اصنلاح GPT-6 Thinking ، مدلChatGPT سنازی اين اثر، نويسنندهونويسنندران ازدر طول آماده 

ريری از اين ابزار، نويسنندهونويسنندران مطالب توليدشنده را در صنوری اند. پس از بهره اسنتفاده كرده ،  APAفرمت منابع بر اسنا  

 .ريرندنياز بررسي، اصلاح و ويرايش كرده و مسنوليت كامل محتوای نهايي اثر را بر عهده مي

 تعارض منافع
 بنا بر اظهار نويسندران اين مقاله تعارض منافع ندارد.

 ها بیانیه دسترسی به داده
 های پژوهش حاضر از طريق درخواست از نويسندران قابل دسترسي است. داده 

 سپاسگزاری 
 شود.  از داوران محترم به خاطر نظرای ارزشمندشان سپاسگزاری مي

 منابع

 .المصرية )الطبعة الثالثة(. مكتبة الأنجلو  موسيقى الشعر(.  ١95٢أنيس، إ. )

 للكتاب.  المصرية . الهينة العروض وإيقاع الشعر العربي(. ١99٣بحراوی،  . )

 انساني.  علوم. سازمان مطالعه و تدوين كتب  تجويد جامع(. ١٣7۴پورفرزيب، ا. )

 ها )سمت(.)چاپ چهارم(. انتشارای دانشگاه  آيين بلاغت: شرح فارسي مختصر المعاني(. ١٣80تفتازاني، م. ب. ع. )

 )چاپ دوم(. انتشارای دانشگاه پهلوی.  معالم البلاغه (. ١٣5٣رجائي، م. خ. )

 (. آره.سيزدهم)چاپ  موسيقي شعر(. ١٣9١شفيعي كدكني، م. ر. )

 هن.ش(. الجامع في العروض العربي بين النظرية والتطبيق. مطبعة مهر. ١٣87شوشتری، م. إ. )

 . منشورای اتحاد الكتاب العرب. حروف المعاني بين الأصالة والحداثة (. ٢000عبا ، ح. )

 . دار النهضة العربية.علم العروض والقافية (. ١987عتيق، ع. ع. )

 العرب.  الكتاب. منشورای اتحاد مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر(. ٢005علاق، ف. )

 . فردو . ساختار زبان شعر امروز(. ١٣78پور، م. )علي

 . الجامعة الإسلامية بغزة.التصوير الفني في شعر سيد قطب(. ٢007غنيم، ک. )

 . الجامعية . مدير الكتب والمطبوعای موسيقى الشعر العربي(. ١996فاخوری، م. )

(،  ١٢)5،  عربي  ادبيای  و  زبان  ايراني  انجمنمجله  .  امرؤالقيس(. فضای موسيقيايي معلقه  ١٣88نيا، ع. ب.، و صمدی، م. )قائمي، م.، طاهری
١07–١٣۴. 

 . الوفاء. دار ديوان سيد قطبهن.ق(.   ١989قطب،  . )

 الجمل.  منشورای. مهمة الشاعر وشعراء الجيل الحاضر(. ١996قطب،  . )

 )الطبعة الثامنة(. دار الشروق. النقد الأدبي: أصوله ومناهجه (. ٢00٣قطب،  . )

 .سخن(. بديع نو: هنر ساخت و آرايش سخن. ١٣80محبتي، م. )

 .سخن)جلد اول(.   از معنا تا صوری(. ١٣88محبتي، م. )

 مشهد. فردوسي. انتشارای دانشگاه رديف و موسيقي شعر(. ١٣8٢محسني، ا. )

 .بلاغت)ح. عرفان، مترجم؛ چاپ نهم(.  جواهر البلاغة (. ١٣88هاشمي، ا. )

 . دار القلم. العروض وأوتاد وفواصل وعلم القافية (. ١996هاشمي، م. ع. )
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 . اهورا. فنون بلاغت و صناعای ادبي(. ١٣89همايي، ل. )

( م.  طوقان (.  ٢00۴وقاد،  فدوى  شعر  في  الإيقاعية  جامعة    البنية  ماجستير،  https://dspace.univ-[.  ورقلة ]رسالة 

ouargla.dz/jspui/handle/123456789/840 

 

ه
ه 
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