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Abstract 
Of the three films attributed to the initiators of the New Wave, the films “Cow” 

and “Peace in the Presence of Others,” through their adapted scripts from the 

works of Gholamhossein Saedi and also the intellectual atmosphere of their 

directors, bring the discourse of madness to the fore, which also has a special 

relationship with the intellectual discourse of that era. The main question of this 

research is how is madness represented and constructed in the film “Peace in the 

Presence of Others,” directed by Nasser Taghvaei? The necessity of the research 

is in terms of addressing the discourse of madness in a period of Iranian 

modernity experience when modernization is on the rise. This research has 

examined madness in this film by citing the discourse analysis of Laclau, 

Mouffe, and Foucault. The results of the research show that the discourse of 

madness prevailing over the middle class in this film is the product of an 

underdeveloped modernism lacking a democratic civil society, which is treated 

with a purely clinical and medicalized approach to its manifestations, and is a 

madness focused on destruction and stagnation that has not caused a disruption 

in the prevailing order and has not yet acquired its rebellious and revolutionary 

aspects in relation to politics. Also, in the discourse of this film, the psychiatrist 

subject and the medical system are represented in a very negative way as the so-

called civil aspects of a political system lacking a civil society. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
  In the Iranian cinema, before the movement called 

the New Wave cinema, madness was portrayed in 

genres such as comedy and crime. Madness in such 

works was used as a method to make the audience 

laugh or as a context for crime; but in the films of 

the New Wave cinema, madness is represented in a 

different way. Tranquility in the Presence of Others, 

one of the first films of this wave, is directed by 

Naser Taqvai and is based on a short story by 

Gholam-Hossein Saedi. In this film, madness which 

borders on depression and also on anxiety, afflicts 

most of the major characters of the film.  

2- Methods 
  To study how madness is represented and 

constructed in this film, we have made use of the 

discourse analysis method. The theoretical 

framework of this study consists of the discourse 

analysis of Foucault, Laclau and Mouffe because 

madness itself is a discursive construct. With this 

method of Foucault which is also found in Laclau’s 

and Mouffe’s works, we can conduct the discourse 

analysis of madness in this film. The discourse of 

madness represented in this film is in fact related to 

the macro-discourses of the period such as the 

political, social, psychological, and psychiatric 

discourses. Using discourse analysis, we can study a 

particular entanglement of knowledge and relations 

of power in these discourses and make an attempt to 

understand the categorization of madness and the 

subject of madness, the birth of the related 

institutions and the genesis of the social and cultural 

theories around them. Using the elements of 

Laclau’s and Mouffe’s discourse analysis such as 

the element, the aspect, the central signifier, the 

floating signifier, articulation, and the field of 

discursivity, we can analyze the film. 

3- Findings 
  In the discourse analysis of madness in this film, 

we specifically encounter the representation of two 

mad characters: the colonel and the intellectual. 

These two characters are two subjects of the urban 

middle class who are constructed by the discourse of 

madness in this film and in fact emerge out of it. 

These subjects are different from Mashdi Hassan in 

The Cow or the mystical characters of Kimiavi’s 

cinema. Especially in regard with the representation 

of the intellectual who is sent off to the madhouse, 

we do not witness a revolutionary madness which 

disrupts the rationality of the existing order; maybe 

this character later reappears in the post-

revolutionary character Hamoon, but now he has 

recourse to mysticism. Therefore, the representation 

of the intellectual in this film is under the influence 

of the post-coup d'état hopelessness and inertia. 

 But frustration and anxiety overwhelm all the other 

characters and the whole film. Psychological crises 

and the lack of tranquility and composure are 

represented in the form of psychosis, depression, 

suicide, loneliness, hopelessness, anxiety and a lack 

of understanding others. Among the characters of 

the film, Manijeh is a subject that tolerates these 

anxieties and fears better than others. She, as a 

representative of the traditional discourse in this 

film, is an emotional haven for the mad men of the 

film. The discourse of madness which prevails over 

this film, as we have already mentioned, is related to 

macro-discourses. One of these discourses is the 

discourse of psychology and psychiatry. Saedi, in 

his interview in the Iranian Oral History Project at 

Harvard, states that in the academy the 

psychological crises and disorders are studied in a 

clinical and biochemical method, ignoring the social 

factors involved.  The government too follows a 

development-oriented approach in the discourse of 

the social sciences. The rationality dominant in the 

government in the 40s which is trying to make itself 

hegemonic aims at the central signifier of 

modernization but in this process of modernization, 

there is an obvious lack of a civil society. Through 

the analysis of the dialogues and the presence of a 

SAVAK member, this lack and also the lack of 

freedom of speech is discussed.  

4- Discussion & Conclusion 
   Psychosis, suicide, depression, loneliness, 

hopelessness, anxiety, alcoholism, the lack of 

understanding others, psychiatry and the madhouse 

are elements of this film which are portrayed in the 

context of urban life, the stifling political situation 

and the crisis of transition from the traditional life to 

a modernity in which the democratic civil society 

has no place. The elements of this situation are the 

lack of understanding others, the desperation and 

hopelessness born out of the 1953 coup d’état and 

the absence of a civil society, the dysfunctionality of 

the health care system, and a clinical approach to 

mental crises. These elements are the floating 

signifiers which articulate and construct the body of 

the discourse of this film around its central signifier, 

that is, frustration and anxiety. The discourse to 

which the psychiatrist and the doctor of this film 

belong, according to Laclau and Mouffe, is an 

objective discourse which defines “subjection” to 

the prevailing rationality as commonsensical and 

natural and its rejection as madness. Therefore, in 

this film, madness is related more to politics than to 

psychic complexities. Accordingly, the psychiatrist 

and the institution of the medical system as a modern 

subject and a modern institution and also the civil 

aspects of a system which is bereft of a civil society 

are represented in absolutely negative terms.  

That is why madness in this film is represented in 

conjunction with the political and social issues, the 
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products of a dysfunctional structure in which the 

capacity to understand others is paralyzed due to the 

lack of a civil society and the absence of the 

possibility of dialogue. But the field of madness is 

the anxiety and the lack of tranquility which 

seriously disrupts the existing order but does not 

lead to a revolutionary and structural transformation, 

because the radical and rebellious elements which 

intend to go beyond the existing order are not 

present in the film. As we see in the final scene of 

the film, the film implicitly refers to a resort to the 

tradition simply as a way of tranquility unto death.      
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جنون، گفتمان، فیلم   های کلیدی: واژه

آرامش در حضور دیگران، فوکو، لاکلا و  

 موف

 
 

 چکیده 
های اقتباسی ، به واسطۀ فیلمنامهآرامش در حضور دیگران و    گاوهای  از سه فیلم منتسب به آغازگران موج نو، فیلم

رسانند شان، گفتمان جنونی را به منصۀ ظهور میکارگردانانخود از آثار غلامحسین ساعدی و همچنین فضای فکری  
این است که بازنمایی و  ویژه  که نسبت این پژوهش  ای نیز با گفتمان روشنفکری آن دوران دارد. پرسش اصلی 

از   برساخت جنون در فیلم »آرامش در حضور دیگران« به کارگردانی ناصر تقوایی چگونه است؟ ضرورت تحقیق 
ن به گفتمان جنون در دورانی از تجربۀ مدرنیته ایرانی است که مدرنیزاسیون روندی صعودی دارد. این حیث پرداخت

پژوهش با استناد به تحلیل گفتمان لاکلائو و موفه و فوکو به بررسی جنون در این فیلم پرداخته است. نتایج پژوهش  
نیافتۀ فاقد جامعۀ  محصول نوعی مدرنیسم توسعهدهد که گفتمان جنون حاکم بر طبقۀ متوسط در این فیلم،  نشان می

گیرد و جنونی معطوف  سازی شده با مظاهر آن صورت میمدنی دموکراتیک بوده که برخوردی صرفاً کلینیکال و طبی
های عصیانگر و انقلابی خود را در  ساز اختلال در نظم حاکم نشده و هنوز سویهبه ویرانی و خمودگی است که سبب

روانپزشک و نظام پزشکی به عنوان    چنین در گفتمان این فیلم سوژهسیاسی کسب نکرده است. هم  نسبت با امر
 .اندوجوه به اصطلاح مدنی یک نظام سیاسی فاقد جامعۀ مدنی به صورتی بسیار منفی بازنمایی شده
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 و بیان مسئله  مهدمق -1
های  دهد که جنون در نسبت با گفتماننشان می  2مفهومی است که برساختی گفتمانی دارد و در کتاب »تاریخ جنون«، میشل فوکو   1جنون  

که در تاریخ فرهنگ و ادبیات ایران، تلقی عارفانه از جنون، در کنار تلقیِ وجهی از درایت در امثال  شود. چنانزمانه و معیارهای آن سنجیده می
گذارند  است. اما همگام با تجربۀ مدرنیته در ایران، نویسندگان و هنرمندانی پا به عرصۀ وجود می  بهلول، همواره حضور داشته و ستایش شده

شدۀ گذشته و عقلانیت حاکم، چه در آثار و چه به صورت کلی در حیات ادبی و هنری  از امور و عقاید پذیرفته  که جنون این بار، در تخطی
کند و کند که اولین و سرنمون آنها صادق هدایت است. بازنمایی جنون اما به انحاء مختلف به سینمای ایران نیز راه باز میایشان جلوه می 

 3( به کارگردانی ساموئل خاچیکیان 1337)  طوفان در شهر ما«که در فیلم »خورد. چنانو جنایی به چشم می  برای اولین بار در ژانرهای کمدی
ای که از تیمارستان گریخته به واسطۀ نیت پاک خود با جوان به اصطلاح ژیگولویی درگیر شده شویم. در این فیلم مرد دیوانهبا آن مواجه می 

رسد جنون و سوژۀ مجنون بارها ، به نظر می4هایِ تا پیش از ظهور سینمای منتسب به موج نو لم و دیگر فیلمشود. در این فیو عامل قتل او می
که بازنمایی آن، این بار در    گیردشکل میگفتمانی حول مضمون جنون    سینمای منتسب به موج نو نیز   درشوند. اما  بستری برای جنایت می

آرامش  ای اقتباسی از داستان  با نوشتن فیلمنامه   1347یکی از آنهاست. ناصر تقوایی در سال    آرامش در حضور دیگرانشود و  ژانر درام دیده می
 5غلامحسین ساعدی نام و نشان  های بی واهمهکند. این داستان در کتاب مجموعۀ داستانی  ، پروژۀ ساخت این فیلم  را آغاز میدر حضور دیگران

چاپ شده است. البته پیش از ساخت این فیلم، تقوایی و ساعدی، تجربۀ مشترکی در مونوگرافی خاصی از جنوب کشور نیز   1346در سال  
ش اصلی این پژوهش  پرس  انجامد. از تقوایی می  زاراز ساعدی و مستند    اهل هوا  خلق کتابترین عنصر آن است و به  دارند که اتفاقاً جنون مهم

هدف ما شناخت نحوۀ    اما این است که بازنمایی و برساخت جنون در فیلم آرامش در حضور دیگران به کارگردانی ناصر تقوایی چگونه است؟
فوکو در آرای   پردازیم که البته از آنجا که آرایو فوکو به آن می 7لاکلا و موف 6بازنمایی جنون در این اثر است که به واسطۀ تحلیل گفتمان 

نظریه و روش تحلیل گفتمانی لاکلا و موف امتداد یافته است این امکان برای ما فراهم است. در واقع چنانکه یورگنسن و فیلیپس در کتاب  
ود را به  های مختلف تحلیل گفتمان، بستۀ تحلیل گفتمان خاص ختوانیم با تلفیق عناصر متعلق به دیدگاهاند میبیان کرده  در تحلیل گفتمان

 (.  21: 1392)یورگنسن و فیلیپس،  وجود بیاوریم
 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   
ای با مسئلۀ پژوهش حاضر نیز  که به گونهآرامش در حضور دیگران  های انجام شده حول فیلم  در بخش پیشینه تجربی، برخی از پژوهش

های ساخته شناسی تصویری سه نمونه از فیلمنشانه ارشد خود با عنوان  نامۀ کارشناسی(: در پایان1394)  بیرامی اند.  مرور شدهدرگیر هستند،  
آرامش در  و یکی از آنها    شناسانۀ سه فیلم که برگرفته از آثار ساعدی هستند، با تحلیل نشانه های غلامحسین ساعدیشده بر اساس داستان

پردازد و در واقع پرسش اصلی او این است که تفکر  است، به بررسی رابطۀ اندیشۀ نویسنده و کارگردان در ساخت فیلم می  حضور دیگران 
بینی پنهان انها از جمله تقوایی گذاشته است که در نهایت به این نتیجه رسیده که جه ساعدی چه تأثیری بر نحوۀ بیان بصری این کارگردان

هم داستانها،  در  است. موجود  دوران  آن  روشنفکران  مشترک  زبان  از  حاکی  که  بوده  سینماگر  تفکر  با  پایان1395حبیبی)  راستا  در  نامۀ  (: 
کوشیده به بررسی مفهوم جنون در   بررسی کارکرد عنصر جنون و بازتاب آن در آثار ساعدی با خوانشی فوکوییارشد خود با عنوان کارشناسی

های شخصیّت( در مقالۀ خود با عنوان  1395سیّدان)ان و قدرت در آرای فوکو بپردازد.  آثار غلامحسین ساعدی و ارتباط آن با مقولۀ گفتم
گیری پردازد. طبق نتیجهیها و علل این اختلالات در آنها مبه معرفی این شخصیت  محسین ساعدیلاهای غپریش در داستانرنجور و روانروان

 های ساعدی هستند. های داستانشناختی در شخصیتترین عامل بروز مشکلات روان این مقاله مسائل و مشکلات اجتماعی، مهم
توصیفی    با روشی   مدرنیزاسیون، و بحران هویتی شخصیت زن در آثار ناصر تقوایی ارشد خود با عنوان  نامۀ کارشناسی( در پایان1399)  کبریایی  

های تقوایی پرداخته است و  های میان سنت و مدرنیته در سینما، در فیلمترین چالشتحلیلی، به بررسی تصویر زن، به عنوان یکی از مهم  –
تقوایی جایگاه ویژه این نتیجه رسیده است که ناصر  نمودن بحران هویتی دوران مدرنیزاسیون  به    محمدی و همکاراندارد.  ای در تصویر 

اند که در دوران پهلوی دوم، تحولی که  به این نتیجه رسیده غلامحسین ساعدی و جایگاه او در سینمای ایران( در مقالۀ خود با عنوان 1401)

 
1 madness 
2 Michel Foucault 

 از اولین کارگردانان ایرانی که به او عنوان »استاد دلهره و وحشت« سینمای ایران هم داده شده است.  3
 خوانی با جریان فیلمفارسی به وجود آمده است.شود در مخالفسینمایی در ایران که گفته می 4
 نویس، روانپزشک و روشنفکر ایرانی که از سردمداران تشکیل کانون نویسندگان ایران هم بوده است. نویسنده، نمایشنامه 5

6 discourse analysis 
7 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe 
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،  آرامش در حضور دیگرانایرانی با ادبیات داستانی بوده است و در این میان در سینمای ایران رخ داده تا حد زیادی مرهون ارتباط سینماگران 
پژوهش حاضر، به تحلیل سینمای تقوایی به طور کلی، جایگاه زنان در   دارد.  1332برشی روانکاوانه به زندگی نابسامان عوامل کودتای سال  

پردازد، بلکه به طور ویژه با روش تحلیل گفتمان، برساخت و  یسینمای او به طور خاص و تحلیل عناصر متنی آثار غلامحسین ساعدی نم
را بررسی خواهد کرد. اهمیت نقش ساعدی به عنوان نویسندۀ مطرح و روشنفکر آن دوران و    آرامش در حضور دیگرانبازنمایی جنون در فیلم  

پرداختن   در زمینۀ.  ه طور ویژه به آن پرداخته خواهد شدای است که بمسأله  اما  اش بر سینمای موج نو و البته روانپزشک بودن اوتأثیرگذاری
اشاره کرد. این  (2012ن »جنون، مقاومت و سینمای ایران« )باعنوا نژادسعید زیدآبادیتوان به مقالۀ به مسئلۀ جنون در سینمای ایران نیز می

هایی اشاره  او در این مقاله به فیلمپردازد.  نمای ایران میمقاله به بررسی چگونگی استفاده از مفهوم جنون به عنوان یک ابزار مقاومت در سی
اند و از این طریق  های اجتماعی جدا شدههای دیوانه با رفتارهای خلاقانه و غیرعادی خود به نوعی از واقعیتها شخصیتکند که در آنمی
 پرداخته شده است. گاو  از سینمای پیش از انقلاب ایران تنها به فیلم    اما  ها بپردازند. در این پژوهشتوانند به نقد اجتماعی و بیان نارضایتیمی

 

   : ملاحظات نظری2-2   
  چندین دهه است که   اما  پزشکی  ۀ و بلاتکلیفی دربارۀ تعریف جنون در زمین  ثباتییب مفهوم جنون است.  ادبیات نظری پژوهش حاضر استوار بر  

زوال طب قدیم تا طرح نظریات    ۀشده است. روانپزشکی مدرن در فاصل  هم  از متفکران و حتی روانپزشکان تشدید  یآراء نسل جدید  ۀبه واسط
روانی ارائه دهد. اما طی پنجاه سال    یو متعین از بیمار  مشخصتعریفی    گرایانهبا نگاهی تجربه  سعی داشتپساساختارگرایانه دربارۀ جنون  

میشل فوکو و تامس ساس پاسخ به پرسش از چیستی جنون را در حالتی معلق و غیرقطعی    مثلانی  کس  یشده از سو  بیان  یاخیر، تردیدها
  کنترل، دانش و قدرت باشد   ۀمسئل  ی ازبلکه باید روایت  نیست  یرقرار داده است. از نظر فوکو تاریخ جنون بیان سرگذشت طبیعی یک بیما

شناسانه بلکه از منظر  این مفهوم نه از منظر روان   هم در این پژوهشنسبی است که   یبا اعتبار  ای(. در واقع جنون، واژه261: 1399، )کریمی
   .شودگفتمانی بررسی می 

 

  روش پژوهش -3

 بستۀ تحلیل گفتمانی فوکویی و لاکلا و موف 
که  آثار هنری ندارد. چنانعلت انتخاب روش تحلیل گفتمان این است که پژوهش حاضر سعی در تحلیل روانشناختی جنون و سوژۀ مجنون در  

های روانی از منظر روانپزشکی و روانشناسی  کند و به بررسی انواع بیمارینیز  به مسائل کنترل، دانش و قدرت اشاره می  تاریخ جنونفوکو در  
پس از    راستادر این  .  (110:  1399  ،)زائری و محمدی  توان قائل شد«»برای گفتمان و تحلیل گفتمان دو بعد نظری و روشی میپردازد.  نمی

 شود.  ای شامل دو روش فوکو و لاکلا و موف است، شرح داده میروش تحلیل گفتمان که در اینجا بستهتعریف گفتمان، 

و    (.4:  1998« )نید،  شودا قواعد خاصش و نهادهایی که در درون آن گفتمان تولید و منتشر میکه ب  است   گفتمان: »شکل خاصی از زبان 
ای است که معناها ، در  که از اصطلاحات فوکو است، شیوه  1بندی گفتمانیصورت(.  257:  1394  ،)رز  کندهای خود را تولید میهمچنین، سوژه

کند و به جای  ای در باب قدرت/دانش نیز ارائه میاش نظریه (. فوکو در آثار تبارشناسانه257:  همان)  شوندیک گفتمان خاص بهم مرتبط می 
های اجتماعی مختلف پخش  کند؛ قدرتی که در میان پرکتیسشمار آوردن کنشگران و ساختارها به عنوان مقولات اصلی، بر قدرت تأکید میبه  

دیدگاه فوکو  دارای مفهومی پساساختارگرایانه است که به واسطۀ آن  قدرت در    (. 119:  1980ت )کولین،  شده و صرفاً سرکوبگر و بازدارنده نیس 
فوکو  (.  32:  1401پور،  )جوکاری و حسام  شود. از دیدگاه او، ابژه و سوژه شدن انسان مدرن، تابعی از روابط قدرت است انسان تبدیل به سوژه می

،  قدرتها از طریق  ها گفتمانی هستند و تمامی گفتمانکه تمام دانش  علت  به اینفقط  شوند، نه  اصرار داشت دانش و قدرت، درهم تنیده می
های ها حقیقی است؛ زمینهاند که دانش آنها و ادعاهاییها ، متکی به مفروضیابند، بلکه به این دلیل نیز که قدرتمندترین گفتمانختار میسا

دهد که فوکو آن را و چیزی را تشکیل می -کنند ها به صورت تاریخی تغییر میو این زمینه -شود خاصی که براساس آن، ادعای حقیقت می
باشد که در دل تقاطع  »رژیم حقیقت« یا »دعاوی حقیقت« شامل طرح و برساختن ادعاهای مربوط به حقیقت می  نامد.« می2م حقیقت »رژی

و فصل مشترک دانش/قدرت نهفته است. یعنی هر گفتمان سعی دارد تا آنچه خود منظور دارد را به مثابه حقیقت مطلق جلوه دهد و برای این 
« اما»گفتمان/هایی است که توسط  3(. در این میان»گفتمان حاکم 259-261:  1394رز،  )  کنددرت ِ خاص خِود تکیه میکار به نظام دانش/ق

خویش و به کمک نهادها،   ها را با تکیه بر نظام قدرت/دانش ها منویات حکومتشود و این گفتماننهادهای حکومتی اعمال و برساخته می

 
1 discourse formulation 
2 Regime of truth 
3 center discourse 
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های برساخت شده در  در تحقیق حاضر نیز ما درگفتمان جنون با سوژه(. 40: 1401)سهیلی،  کنند«هایشان دنبال می1ها و آپاراتوس تکنولوژی
های دیگر سر و کار داریم. تحلیل گفتمان رویکردی است که  آن، نهاد روانپزشکی و دانش روانشناسی و البته تقاطع این گفتمان با گفتمان

و   کندهای فرهنگی، اجتماعی و سیاسی آن مطالعه میاست به عنوان محصول جوامع و در پیوند با بافت  متن را که در اینجا اثر سینمایی
 تر فیلم کمک خواهد کرد. استفاده از مفاهیم لاکلا و موف اما به تحلیل دقیق

جتماعی به عنوان برساختی اجتماعی  نظریۀ گفتمان لاکلا و موف با رویکردی پساساختارگرایانه به مقولۀ گفتمان و در راستای فهم امر ا  
توانند  دانند که معانی هیچگاه نمیکلی نظریۀ لاکلا و موف را این نظریه می  ۀ(. اید53-55:  1392)یورگنسن و فیلیپس،    مطرح شده است 

گرشی منفی به ایدئولوژی گذارد. لاکلا و موف نبرای همیشه تثبیت شوند و این امر راه را برای جدال بر سر تعاریف جامعه و هویت باز می
کوشند با پیوند ایدئولوژی و عینیت نظریات  توان تصور کرد. آنها میدانند که جامعه را بدون آن نمینامحدودی می  ەەندارند، بلکه آن را گستر

هایی که طبیعی و عینی  کنند. گفتمانهای عینی را مطرح میدر توضیح مفهوم گفتمان، گفتمان  آنهاهای سنتی جدا کنند.  خود را از نگرش
- 66)همان :  دهندهای اجتماعی را بدیهی و طبیعی جلوه میها کنشبرند. این گفتمانکنند و امکان جایگزینی را تقریباً از بین میجلوه می

»نظریه معنایی«  (. نظریه گفتمان لاکلا و موف متشکل از تعداد زیادی مفاهیم مرتبط با یکدیگر است که علاوه بر استحکام بخشیدن به 67
کنند و از این میان برخی از مفاهیم اصلی در نظریه معنایی گفتمان لاکلا و  گفتمان، درک »نظریه اجتماعی« و کاربرد آن را نیز سهل می

   ز: موف، ابزارهای کاربردی در تحلیل گفتمان جنون در فیلم آرامش در حضور دیگران خواهند بود.  این مفاهیم عبارتند ا
گویند. یک  هایی که درون یک گفتمان جای نگرفته و چندمعنایی هستند، یعنی معنایشان هنوز تثبیت نشده، عنصر می: به نشانه  2عنصر  -

های یک گفتمان که معنایشان مبتنی بر یا وقته) نشانه 3گفتمان قصد دارد با کاستن چندمعنایی عناصر به وضعیت معنایی ثابت، آنها را به بُعد 
 (. 1400)لاکلا و موف،  ان تثبیت شده؛ انسداد یا توقف رخ داده( تبدیل کندهایشتفاوت

ها پیرامون آن  یابد، نشانه ممتازی که سایر نشانهگاه سامان میها حول یک گره : در هر گفتمان، مفصلبندی نشانه4دال مرکزی   -گاهگره  -
:  5بندیکند یعنی دال مرکزی به تنهایی از معنا تهی است)همان(. مفصلمیارزی و تفاوت، معنای خود را اخذ  منظم شده و از طریق زنجیره هم

ای  ها، رویدادها، فنون و ...که به طور طبیعی در کنار هم نبوده و با قرار گرفتن در مجموعه جدید و زمینهتلفیق عناصر، نمادها، اشخاص، واژه
 (.171-172ن، )هما یابندمشترک، معنا و هویتی تازه می

شوند و به صورت  های مشخص با هدف خلق یک معنای واحد طرد میگونگی(: معناهای مختلف در گفتمان)حوزه گفتمان6ان گفتمانمید  -
اش با آنچه از طریق مفصلبندی طرد شده یعنی میدان گفتمان  گیرند. درواقع هر گفتمان بر اساس رابطهمازاد معنا در میدان گفتمان جای می 

 (.  185: 1400، )همان شودساخته می
به آن و به    شیخود به دنبال الحاق مدلول خو  یینظام معنا  هیمتعدد است که هر گفتمان بر پا  هایمدلول  ی: دال شناور، داراالیدال س  -

 (. 60: 1392 پس،یلیو ف ورگنسنیمعنا تعلق دارد) تیتثب یمختلف برا هایگفتمان نیب ایمنازعه به  لذا هاست؛مدلول گریراندن د هیحاش
شان به وضعیتی که معنای ثابتی داشته باشند، به بُعد بدل کند. به  کند عنصرها را با کاستن از حالت چندمعنایی: گفتمان تلاش می  7بست  -

 (.  59)همان:  هاکند، یک توقف موقت در نوسان معنای نشانهزبان نظریۀ گفتمان لاکلا و موف، گفتمان یک بست ایجاد می
تر به تحلیل یک اثر سینمایی بپردازیم که گفتمانی خاص در آن وجود دارد. چرا که علاوه بر  توانیم دقیقفاده از این مفاهیم میدر واقع با است
تری  توانیم به طور دقیقهای برساخت شده و نهادها و دانش/قدرت جاری در آن، با تشخیص عناصر، دال مرکزی و ... درآن میشناخت سوژه

شمسی    40های اقتصادی، سیاسی، اجتماعی و فرهنگی در دهۀ  مان در اثر بپردازیم. در این راستا ابتدا به سراغ بررسی زمینهبه شناخت این گفت
با تحلیل گفتمان    ها با یکدیگر را مشخص نماییم. سپسخواهیم رفت تا ضمن کشف و درک فضای گفتمانی آن دوره، نسبت این گفتمان

های حقیقت«شان  ها بررسی خواهیم کرد تا با شناسایی »رژیمچگونگی تولید نوع خاصی از »دانش« و روابط »قدرت« را در این گفتمان  فوکویی
پیدایش نظریه های اجتماعی و فرهنگی    ۀمجنون، پیدایش نهادهای مرتبط و شیو  ەەبندی شدن جنون و سوژبتوانیم به فهم مناسبی از مقوله

خواهیم پرداخت.   آرامش در حضور دیگرانیم و در نهایت به تحلیل گفتمان جنون با استناد به تئوری لاکلا و موف، در فیلم  حول آن، دست یاب
بپردازیم: فیلم موردنظر به   روند تحلیل فیلم ها درتوانیم به این پرسش و پاسخموف در این بسته گفتمانی می با توجه به کاربرد روش لاکلا و 

 
 کنند.اشکالی از دانش/قدرت هستند که نهادهایی را ایجاد میهای نهادی، آپاراتوس 1

2 element 
3 moment 
4 nodal point 
5 articulation 
6 field of discoursivity 
7 clouser 
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شود؟(. روش فیلم برای نسبت دادن معنا به جنون چیست؟)چه  بندی می)ابعاد گفتمان چگونه مفصل   دهد؟ ز جنون معنا میهایی اچه جنبه
  شوند؟شوند؟( و چه معناهایی توسط گفتمان طرد میعناصری بست داده می

    

 ها تحلیل یافته -5
 شمسی هجری   40  هۀ در د  اوضاع سیاسی و اجتماعی 

در این دوره،  یدرآمدهای نفتنۀ  حمایت آمریکا و به پشتوا طۀمسیر مدرنیزاسیون رضا شاهی را ادامه داد و به واس ،40 هۀحمدرضا شاه از دم  
ت ارضی لاحاشاه و مردم مطرح شدند که از جمله مهمترین آنها اص  انقلابب سفید یا  قلاات زد که به عنوان ان لاحاص   از  دست به یک رشته

های لازم، زمینهها و پیشاصلاحات ارضی اما به علت نبودن زیرساخت  . رشد صنعت و دادن حق رأی به زنان بود  رژیم ارباب و رعیتی،  لغوو  
  ی نیزبحران هویتئلۀ  های اجتماعی شد و از این دوران است که مسنشینی و انواع آشفتگیساز سیل مهاجرت از روستا به شهر، حاشیهسبب

ان در دوران مدرن رخ داد نه طی کردن مرحله به مرحله مراحل مدرنیته بلکه طی کردن یکباره آن یا  .»آنچه که در ایرشودبسیار پررنگ می
همان مدرنیزاسیون بود. این جهش ناگهانی از جامعۀ سنتی به جامعۀ به ظاهر مدرن تبدیل به چالش بزرگ هویتی در ایران شد که آثار آن  

های هویتیِ مرتبط با مهاجرت از شهر به روستا و تشدید شکاف  (. البته در کنار بحران42:  1399حتی تا به امروز نیز باقی مانده است)کبریایی،  
  محور محمدرضا شاه که با افزایش درآمد نفت عجین شده بود برای طبقههای توسعهمیان سنت و مدرنیته، مدرنیزاسیون ناقص و سیاست

بحران دیگر  انحاء  به  نیز  دیوانشود.  آمیز میمتوسط شهری  کارمندان  شامل  متوسط جدید  و متخصصان)یقه »طبقۀ  دانشجویان  سالاری، 
افرادی می و  ایدئولوژیسفیدها(  این طبقه که محمل اصلی  بودند.  پهلوی  فرآیند مدرنیزاسیون عصر  هایی چون  گشت که عمدتاً محصول 

)بهنام،    تند و اکثراً صاحب تحصیلات به سبک جدید بودند«ای داشسکولاریسم، لیبرالیسم و مدرنیسم بود، در ادارۀ امور کشور نقش عمده
های تجددخواه و مدرنی دارد که از دوران  گیرد و ریشه در گفتمان(. بخشی از این طبقه که قشر روشنفکر اجتماع را در برمی169:  1375

انی است که با سرکوب مواجه و از این دوران هرچه اند، در شهرهای بزرگ خواستار ساختارِ سیاسی دموکراتیک و آزادی بیمشروطه سر بر آورده
می بحران  دچار  مرکزی بیشتر  دال  با  دوم  پهلوی  گفتمان  واقع  در  است.  گذرانده  سر  از  نیز  را  و سیاه کودتا  تلخ  تجربۀ  ویژه که  به  شود؛ 

های سیاسی و عدم وجود جامعۀ  ز آزادینماید که به واسطۀ جلوگیری ادر قالب گفتمان حاکمی رخ می   40محور در دهه  مدرنیزاسیون توسعه
آحاد جامعه نیز   مدنی، ارتباط ارگانیکی با اقشار مختلف هم ندارد که این فقدان جامعۀ مدنی همچنین سبب عدم درک و ارتباط با دیگریِ

ای  های حاشیهب گفتمانکند به سرکوهای ایدئولوژیک خود، سعی میشود. این گفتمان حاکم با به کارگیری دستگاه سرکوب و دستگاهمی
پرداخته، گفتمان خود را هژمونیک و اینگونه عقلانیت حاکم بر آن دوره را تعریف کند. باید توجه کرد که در طی چنین فرآیندی است که  

. چنین چیزی  گیرندسازی و واسازی شده و در تقابل با عقلانیت حاکم قرار میهای رقیب و مخالف، هرچند مدرن و تجددخواه، دیگری گفتمان
شود که مخالفان  توان رصد کرد. برای مثال در کتاب »مصدق، سالهای مبارزه و مقاومت« اشاره می را پیش از این دوران نیز در تاریخ ایران می

)نجاتی،    دند« خوانکوشید، »او را مبتلا به جنون و سیفلیتیک میای محبوب و مردمی بود و برای استقلال ملی ایران میو دشمنان وی که چهره
1378 :265) .   

گیرد، ادبیاتی که در اوج شکوفایی خود نیز  است  که به طور ویژه گفتمان جنون در ادبیات روشنفکری شکل می 40شاید بتوان گفت از دهۀ   
ور،  فر شبِ بهمن شعلهآمیز و سوژۀ مجنون در آثار متعددی از غلامحسین ساعدی، ساست. چنانکه بارها و بارها با مضمون جنون، فضای جنون

ای در حیات ادبی صادق هدایت و کنیم. تبار چنین مضمون و سوژهشازده احتجابِ هوشنگ گلشیری، ملکوتِ بهرام صادقی و ... برخورد می
قابل ردیابی است و در واقع از همان زمان و دوران رضاشاهی است که ما با    سه قطره خون و    گوربهزنده،  بوف کور  آثار او بالاخص سه اثر 

شویم، مدرنیسمی که با ارکان احترام به حقوق فردی و آزادی بیان نسبتی ندارد. چنانکه  نیافته مواجه مینسبت جنون و گفتمان مدرنیسم توسعه
، جنون مسلط بر آن، جنونی که هدایت محکوم به آن بود و خودکشی وف کورببا همین رویکرد، کتاب    بر مزار هدایتیوسف اسحاقپور در کتاب  

داند. »رضا شاه دولت ملی، دستگاه حقوقی و نظم ایجاد کرد، البته در قالب شرقی یک استبداد  نیافته میاو را محصول گفتمان مدرنیسم توسعه 
شاه قول  به  هدایت  کار صادق  و  بود  آزادی  نیافت  تحقق  آنچه  اما  بود« روشن.  آزادی  تحقق  در  شکست  همین  عوارض  از  مسکوب    رخ 

    . (421: 1373پور، )اسحاق
 

 هجری شمسی  40گفتمان روانپزشکی و روانشناسی از دوران رضاشاهی تا دهه  

پیش از آن  گذارند که  های دانشگاهی و نهادهایی پا به عرصۀ وجود میبا ورود مدرنیته و حضورگفتمان تجددخواه از دوران پهلوی، رشته  
وجود خارجی نداشتند. در همین راستا هم روانپزشکی به عنوان یک دانش گفتمانی یا رژیم حقیقت در رابطه با رویکرد به جنون، به عنوان  

دوران  ن  همیاز  ناگفته نماند که  گیرد.  گذارد و هم نهاد تیمارستان در نسبت با گفتمان جنون شکل میاختلال یا بیماری، پا به عرصۀ وجود می
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 است که بسیاری از مخالفان رضاشاهی از جمله دو شاعر یعنی نسیم شمال و یحیی ریحان با انگ جنون راهی دارالمجانین و تیمارستان 

از حیث    ایشود. چنین رویهاین دارالمجانین، زندان و در نهایت محل مرگ او می  -از شعرای بزرگ مشروطه_شوند. برای نسیم شمال  می
الله  یابد. هدایتحتی تا دوران پهلوی دوم نیز ادامه می  به طور کلی  داری بیماران روانی و همچنین شرایط اسفبار نگه  ی مخالفان انگارمجنون
بیاییداللهی در کتاب  حکیم دارالمجانین  به  از دهۀ  1326)  با من  است.  پرداخته  این مسائل  به  به طور ویژه  با ظهور    40(  به طور ویژه  اما 

شویم. ابراهیم  شناسی و »مؤسسۀ مطالعات و تحقیقات اجتماعی« مواجه می چنین تأسیس دورۀ کارشناسی روانی روانی نوین و همبیمارستانها
دانند که هدف از  ای می، تأسیس این رشته و نهاد را برآمده از ایدۀ توسعهبرآمدن ژانر خلقیات در ایران  ( در کتاب1398توفیق و همکارانش)

توان همچون  شناسی کردار و رفتار ایرانیان برای مشاوره به کارگزاران توسعه بوده است. این موسسه را میآنها، شناسایی و آسیبگذاری  پایه
های حکومتی  محور استوار بر ایدئولوژیتوان گفت نظام دانش/قدرت برآمده از این گفتمان توسعهآپاراتوسی نهادی در نظر گرفت و در واقع می

رسد گفتمان حاکم رژیم پهلوی از رژیم حقیقت روانپزشکی و روانشناسی، نوعی خوانش صرفاً بیولوژیک و لیبرالیستی  به نظر می بوده است و
کند. چنانکه غلامحسین ساعدی در مصاحبۀ خود در» تاریخ شفاهی ایران در دانشگاه هاروارد«  از این علوم در سطح گفتمانی را دنبال می

شمسی این گفتمان در حوزۀ دانشگاهی مسلط بوده است که قضایای روانی    40ه در زمان تدریس او در دانشگاه در دهۀکند ک( بیان می1984)
های روانی، برای  و اختلالات آن را بیشتر به صورت بیوشیمیک رصد کنند، در صورتی که تأثیر فاکتورهای اجتماعی بر اختلالات و بیماری

شود که او با این  پررنگ کردن این مسئله برای دانشجویان خود داشته است، چنانکه این شائبه ایجاد میشخص او بسیار مهم بوده و سعی در  
سخنی    :1348  ( در کتاب1401)  را دارد. اما در اینجا به بحث مهم دیگری هم باید پرداخت، سیامک مهاجری  مارکسیسمکار قصد تبلیغ مکتب  

کند که در پروژۀ توفیق و همکارانش، به جایگاه نهاد ادبیات به عنوان یکی از نمودهای اقتدار می  اشاره  از گذرگاه ادبیات  57پیرامون انقلاب  
شناسی کند، در  شد تا رفتار ایرانیان را شناسایی و آسیبگذار فراخوانده می شناسی اگر در سخن سیاست»جامعه  توجهی شده است.اجتماعی بی

شناسی  نبع الهام سوژۀ خودبنیاد را به سخن درآورد و منکشف کند. از این رو، از منظر ادبیات، جامعهتوانست مسخن ادبیات دستاویزی بود که می
های فارسی سرایت کرده ها و رماناحمد آغاز شده و به روایت داستانهای امثال آلنگاریمأموریتی دیگر داشت؛ مأموریتی که پیشتر با تک

چنینی گفتمان  ( و ما با مواجهۀ این80-81:  1401  )مهاجری،    توانست شکل بگیرد«شناسی هم میوانبود. به طبع چنین نسبتی بین ادبیات و ر
رو هستیم. چنانکه مباحث روانشناسی و روانکاوی در شناسی در آثار ساعدی به عنوان نویسنده روبهشناسی و روانهای جامعهادبیات با گفتمان

و کاری مخالف با وضعیت  ساز  نیز مفصلخوان  ادبیات  گفتمان  به دو دستۀ  به طور عمده شخصیتشوند.  بندی میحاکم در  او   آثار  های 
ای از اختلالات پریشی مجموعهرنجوری شامل حالاتی چون یأس و افسردگی بوده و روانشوند. روانپریش تقسیم میرنجور و روانروان
عناصر این اختلالات و  پرداختن به  (.  171-172:  1396دان،  )سیّ  شودقعیت قطع می ای است که به موجب آن ارتباط فرد مبتلا با واروانی

که  چنان  ،که ریشه در مسائل اجتماعی و سیاسی دارد  ای است یک جهت نمایش بروز مشکلات روانشناختی  از روانشناختی در آثار ساعدی  
  ای گونه  به عنوان  خی آثار او این عوامل روانشناختیدیگر در بر  بازنمایی نگرش و رویکرد او در دوران تحصیل و تدریسش نیز است. از طرف

رسد از سوی مخاطبین  که به نظر می شوند گر میجلوهمواجهه با سانسور  برابر عقلانیت حاکم و به صورتی استعاری در  مقاومت و اعتراض در
  در دانشگاه تهران  گاو  به خاطرۀ فردی از نمایش فیلم  نمای ایرانجنون، مقاومت و سی نژاد در مقالۀ  زیدآبادی  اند. شدهنیز رمزگشایی و درک می 

پردازد. دانشجویان پس از  رویکرد به مسئلۀ جنون میاین  که به    کند اشاره میساعدی است    عزاداران بیلکه فیلمنامۀ آن برگرفته از داستان  
ماو کردن ماو  به  شروع  فیلم همچون حسن  گاو  پایان  تقلید صدای  نوعی  می  و  به  رفتار  این  که  و  کنند  اعتراض  برابر  نشانۀ  در  مقاومت 

د  کننهای ساواکی تعداد زیادی از آنها را نیز بازداشت میو لباس شخصی  ه است بود  دانشجویان  ها و فشارهای اجتماعی و سیاسیمحدودیت
 (.  192: 2012نژاد، )زیدآبادی

 

 دیگران  خلاصۀ  فیلم آرامش در حضور  

گیرد زندگی در آنجا ای که پس از فوت همسر اولش با زن جوانِ معلمی به نام منیژه در شهرستان ازدواج کرده، ناگهان تصمیم میسرهنگ بازنشسته
ۀ قدیمی خود در  لقا و ملیحه، در خانو کار مرغداری را رها کرده و همراه همسرش عازم پایتخت شوند تا در کنار دو دختر  جوانِ پرستار خود، مه

هایش افزون شده و در  های روحی و روانی بوده، با ورود به این خانه و پایتخت، آشفتگیتهران زندگی کنند. سرهنگ که گویا از قبل دچار ناراحتی 
چندان قابل درک نبوده و گذارش شود. به غیر سرهنگ، روشنفکری نیز در فیلم حضور دارد که او نیز برای اطرافیان خود نهایت راهی تیمارستان می

شود که در نهایت در همان تیمارستان حضور دارد و البته  نمایش داده می   شبگردی فیلم  ای هم در صحنه باخته مرد عامی عقل  .افتدبه تیمارستان می 
دختران سرهنگ، ملیحه، که در نهایت  اضطراب، ترس و جنون بر بیشتر شخصیتهای فیلم سیطره دارد که اکثراً طبقۀ متوسط جامعه هستند. یکی از

هایی از این فیلم حضور دارند، به کند، با پزشکی جوان و لاابالی در ارتباط است که هم این پزشک و هم روانپزشکی که در صحنه خودکشی می
ای  شوند. در این فیلم مجموعه ش داده میگر احوال افراد نیستند که با وجهی بسیار منفی نیز نمایعنوان متخصصانی در نظام سلامت،  نه تنها یاری

و از   از مفاهیم)عناصر( همچون اضطراب، جنون، افسردگی، خودکشی، راهی تیمارستان شدن، عدم وجدان کاری متخصصین و ... بهم متصل شده
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استعاری زندگی خانوادگی سنتی ایرانی در    گیرند. از طرفی ما در این فیلم با فروپاشیخانه تا تیمارستان، این آپاراتوس نهادی مدرن، را در بر می
 شویم.های قدیمی و بزرگ به عنوان آپاراتوسی از گفتمان سنت مواجه میخانه

 

 سوژۀ سرهنگ  

با ایجاد و تقویت سه پایۀ    1304سالهای سلطنت رضا شاه، دوران پی ریزی یک نظام جدید بود. رضا شاه پس از رسیدن به سلطنت در سال  
:  1397)آبراهامیان،    بروکراسی دولتی و پشتیبانی دربار، قدمهای محکم و جدی خود را برای مدرنیزاسیون ایران برداشت  مهم ارتش نوین،

کند و اینکه  ( به نقش ارتش در سرکوب و کنترل نظم اقصی نقاط ایران اشاره می1398)  تاریخ ایران مدرن(. آبراهامیان همچنین در کتاب  169
در این فیلم و   کرد.پیشینۀ نظامی خود توجه خاصی به این قشر داشته و حتی آنان را به سمت حکام ولایات منصوب میرضا شاه به واسطۀ  

پریش به دنبال اعادۀ چنین قدرتی است که دیگر به واسطۀ تغییر گفتمان حاکم همچنین در داستان ساعدی، سرهنگ بازنشستۀ الکلی و روان
  شویم ها و مدرنیزاسیون طبقه متوسطی به طور ویژه مواجه می که در دوران پهلوی دوم با عروج تکنوکرات  چرا  .برای او قابل بازگشت نیست

کند که  بیند و در درگیری با کلفت خانه هم اشاره میهای خیابان سان می ای مست و پریشان گویا از درختدر صحنه   او  اینگونه است کهو  
اش در زمان رضا شاه یکی از نمادهای مهم  از طرفی او که خود  با پایگاه اجتماعی  .کنه«خورد نمی»اما حالا این کلفت هم برای حرفام تره  

مدرنیزاسیون ایرانِ آن دوران بوده است، حال با گذر ایام، با این شتابِ مدرن شدن در زندگی شهری، به ویژه در زندگی دختران جوان خود  
شود، اما در حقیقت او نمایندۀ پریش سبب توقیف فیلم میهمین سوژۀ سرهنگ شاهنشاهیِ روان  تواند کنار بیاید. هرچند که پرداختن بهنمی

شان مایه فخر و سرخوشی است.  شان باقی مانده و نه مظاهر زندگیِ به اصطلاح مدرن برایهایی است که دیگر نه سنتی از گذشته برایسوژه
کند. تنها دلخوشی و مأمن عاطفی او  های آن، او را راهی تیمارستان میروز نشانهبه همین ترتیب زوال عقل او در تهران شدت یافته و ب

که گویا قرار است سرهنگ مرگ را   همسرش منیژه است که زنی سنتی و با منشی روستایی است و هموست که در سکانس پایانی، در حالی
گر در گری مداخلهدر فیلم را نوعی هجو نظامی  سرهنگوانپریش  توان حضورِ ردهد. گرچه که میمی  او آب های خود به  با دست  پذیرا شود
های گفتمانی است که در نهایت گفتمان جنون  ارزی با دیگر مؤلفهنیز قلمداد کرد، اما روانپریشی این کاراکتر در زنجیرۀ هم  1332کودتای  

 دهند.  فیلم را شکل می
 

 سوژۀ روشنفکر  

ای از گفتمان روشنفکریِ نسل ملول بعد از کودتاست که تحت جاسوسی ساواک نیز هستند، چنانکه این  نمایندهروشنفکر در این  فیلم،    
دارد،    رنجورروانشود بیشتر وجهی افسرده و  شود. شمایلی که از او در فیلم بازنمایی مینشینی در فیلم نیز دیده میموضوع در فصل کافه

با گفتن »یه روزگاری یه امیدی داشتیم... شوق و ذوقی بود،  ، 1332، تلویحاً دوره پیش از کودتایشتهچنانکه در همین فصل با حسرت، از گذ
کند. اینگونه است که سرهنگ و روشنفکر هر دو  مثل حالا یخ و سرد و مرده نبود... با یه لقمه نون فاسد شکممون کرم گذاشته« صحبت می

چنین است که هر دوی آنها  های آن از دست رفته و این ای هستند که بسیاری از ارزشه گرچه در مسیرهای متفاوت، معطوف به زمان گذشت
کند و گویا در جستجوی پناهی در آن  روی میاش قابل درک نیستند. روشنفکر نیز همچون سرهنگ در نوشیدن الکل زیادهبرای اطرافیان

خورد. شم میچساعدی  هم به    (1346)  کلاهآی باکلاه، آی بییشنامۀ  است که این خصیصۀ گرایش به الکلیسم، در شخصیت روشنفکر در نما
شود که گویا بیش از همۀ افراد، آرامشی در خود سراغ دارد، اما ابراز علاقۀ او یکسره یکطرفه است و  او نیز دلباختۀ منیژه، این زن سنتی، می

اند که برآمده از  یم. یأس روشنفکرانه، افسردگی و حس پوچی او نیز عناصرییابدر فصل پایانی فیلم، او را نیز تنها در اتاقی در تیمارستان می
وضعیت بحرانی در جامعۀ غیر دموکراتیکی هستند که قدرت حاکم آن، گوش شنوایی برای شنیدن صدای »دیگری« ندارد. شاید این یادآوری 

کنند. اسماعیل شاهرودیِ های روانی سنگینی را تجربه میانکافی باشد که تحت همین شرایطِ آن دوران است که بسیاری از روشنفکران بحر
شود. مصطفی شعاعیان مدتی در  ها میها و تیمارستانکند و تا پایان عمر راهی بیمارستانشاعر تحت تهدیدهای ساواک، با برق خودکشی می

یابد. در مراسم ختم خلیل ملکی  جتماعی خود پیوند می( و اینگونه متن با زمینۀ ا85: 1383)صالحی،  شودبیمارستان روانی میمنت بستری می
سال   وزیری 1348در  می   1، هوشنگ  اینگونه سخن  سیاسی  عناصر  تنهایی  و  نمیاز عزلت  موفق  لنین  »اگر  دیوانه  گوید:  را  او  ابد  تا  شد، 

گویند لنینِ بزرگ.  را به وجود آورد حالا میدانستند. اما وقتی موفق شد و با انقلاب، روسیۀ تزاری را دگرگون کرد و شوروی سوسیالیستی  می
، سال 1348( اگرچه سال  136:  1383)صالحی،    دهند.«دانند و به ما ترتیب اثر نمیما رفقا هم چنین وضعی داریم. فعلاً مردم ما را خل می

بینیم  فعلاً در قامت روشنفکری مأیوس و خموده  میخوان را   آغاز مبارزات مسلحانه در ایران هم خواهد شد، اما در این فیلم ، جنونِ مخالف
من هم  دهد. در همین سال کتاب که به تیمارستان راهی شده و در واقع نوعی مقاومت منفی در برابر گفتمان عقلانیت حاکم از خود بروز می
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که زمانی خود را قهرمانان جامعه دانسته  شود، در آن مجموعه داستان هم پوچی و یأس کسانی  ( گلی ترقی هم چاپ می1348)  گوارا هستمچه
 خورد. اند به چشم میو اینک فرسوده و مأیوس شده

 

 سوژۀ پزشک و روانپزشک  
کند اما او دکتر روانپزشک در صحنۀ مهمانی فیلم، گویا در جهت مباهات به تخصص خود، از انواع بیمارهای روانی تیمارستان صحبت می  

بینیم چگونه سرهنگ را  دلسوز در زمینۀ تخصص خود نیست و نمایندۀ نهادی است که در نهایت در سکانس پایانی میشناس و فردی وظیفه
آید. به طور کلی در این فیلم تصویر مطلوبی  اند و منیژه است که به پرستاری او میبسته، غرق در استفراغ، روی تخت تیمارستان رها کردهدست

  عزاداران بیلشود. این امر را در دیگر آثار ساعدی ، همچون  ت، چه پرستار، چه پزشک و چه روانپزشک ارائه نمیاز نهاد پزشکی و نظام سلام
توان مشاهده کرد. این رویکرد ساعدی با وجود روانپزشک بودن  نیز می  دایرۀ میناهای اقتباسی از آثار او از جمله  چنین فیلم، همآشغالدونیو  

ن  نگاه  از  ناشی  او،   مقولهخود  که  است  یک صنعت  مثابۀ  به  دوران  آن  روانپزشکی  و  پزشکی  به  او  هویت،  قادانۀ  بحران  افسردگی،  های 
رسد به ویژه با پررنگ شدن  کند و  به نظر میسازی میصرفاً طبیهای سیاسی و اجتماعی آن،  فارغ از توجه به زمینهازخودبیگانگی و ...را  

اینجا در واقع در نقش سوژۀ  تکنوکراتی  مر هستیم. پزشک فیلم)سپانلو( در  شمسی شاهد این ا  40هۀ  ها از دمقولۀ تخصص و عروج تکنوکرات
کند؛ اویی ای است که سرمایۀ اقتصادی و اجتماعی او را هم تأمین مینفسش وابسته به رژیم حقیقت دانش پزشکیشود که اعتمادبهظاهر می

آورد و از  بخشی جنسی از جیبش در میشان ، قرص توانهای نسلآتشی بر سر فروپاشی آرماننشینی در گیر و دار دعوا با که در صحنۀ کافه
گوید: »دیگه این  های زنان در آن جای دارد و در میانۀ آن بحث به آتشی میگوید که طوماری از شمارهمایۀ مباهاتش یعنی دفترچه تلفنی می

دهد:» بایدم حالت بهم بخوره، اگه غیر از  خوره« و آتشی جواب میارزه... دیگه حال آدم بهم میسخنرانیا تو این سال و زمونه صنار هم نمی
ها آسفالت  های تعالی و ترقی رو برای کیاین بود، دکتر خوب و جوون و چشم و چراغ مملکت و امید آیندۀ بشریت نبودی، این همه جاده

دونی، تو یه تابلوی دکتری چسبوندی رو پیشونیت... تو مخ خودت رو به جای فکر،  میدهد: »تو فرق خودت و منو خوب کردند؟« و ادامه می
با ماهی سه چهار هزار تومن حقوق پر کردی، تو پشت به کوه دادی، مطمئن مطمئنی، تو حق داری از کسی که لب پرتگاه ایستاده ناامید 

شود، روشنفکری که پزشک »شهید نازنازی«   ترین شکل نمایان میبشی.« در این صحنه عقل ابزاری پزشک در برابر یأس روشنفکر به به 
ها و ناکارآمدی نظام سلامت هم در واقع از  مآبانۀ تکنوکراتآورد. عقلانیت صرفاً تخصصکند و در پایان سر از تیمارستان درمیخطابش می

نوعی بازنمایی آنچه را شاهد هستیم که ساعدی در تاریخ شفاهی  سازند. از طرفی به  ای هستند که بدنۀ گفتمان این فیلم را برمی ابعاد گفتمانی
ای که  سازی و برخورد صرفاً کلینیکال با مسائل روانیدربارۀ رویکرد غالب روانشناسی و روانپزشکی آن دوران گفته بود. بازنمایی نوعی طبی

   های اجتماعی و سیاسی دارد.ریشه در بحران
 

 فیلم  سیطرۀ اضطراب و جنون در سراسر 
، تحت فضای فکری نویسنده و کارگردان روشنفکرش، بستری برای خندیدن به دیوانگان و یا  آرامش در حضور دیگرانگفتمان جنون در    

فارسی رایج بوده، نیست. در اینجا ما با درامی مواجه هستیم که به طور جدی به بازنمایی قتل و جنایت همچون چیزی که در سینمای فیلم
تقوایی نیز همچون  در این دوران    پردازد.می  در بستری اجتماعی  آمیز روانشناختیپریش و فضای اضطرابرنجور و روانروانهای  شخصیت
، بنابراین نگاه انتقادی او به وضعیت موجود در این فیلم نیز به چشم  نیز دارد  1نویسی اجتماعی سابقۀ داستان  وگرایشات مارکسیستی  ساعدی  

کنند. سکانسی که روایتش در  عقیقی و غیاث در اشارۀ جالبی به سکانس آغازین فیلم، پیش از ورود سرهنگ و منیژه به تهران می.  خوردمی
زند،  کش به دست، رو به دوربین اسپری میلقا، دختر سرهنگ در لباس پرستاریِ خود در خانه، حشرهداستان ساعدی وجود ندارد. آنجا که مه

های گوناگون فیلم به فصل پایانی سازی مسیر خود را از خلال صحنهکند که این قرینهی را برای ورود بیماری تازه آماده میگویا که بیمارستان
هایی از بیماری سرهنگ در وجودشان هست.  دهند که تکهکند. چنانکه در سکانس مهمانی، بیشتر میهمانان نشان میدر تیمارستان باز می

آیندی ساده، اما مؤثر، در حال گسترش ایدۀ »تیمارستانی به  در فیلم، ناصر تقوایی» از همان ابتدا با استفاده از پیشبرای برساخت این جنون  
های غلامحسین ساعدی، آنچه جنون را از ماهیت قدسی و  (. از طرفی»در بهترین داستان26:  1401)عقیقی و غیاث،    وسعت جامعه« است«

کند، عدم درک شکافی است که میان جایگاه پیشین و وضعیت فعلی یک سوژه بر اثر  هایی مدرن میهپیشامدرنش تهی و برعکس واجد سوی 
ای داستانی رخ داده است. از منظری هگلی اشراف به این شکاف موجد آگاهی مدرن است و عدم درک آن، مسبب بحرانی شدن  رخداد حادثه

. در واقع هم ساعدی و هم دراین فیلم، تقوایی، در جهت ارائۀ تعریفی متفاوت از  (83-84)همان:    ذهن سوژه و در نهایت راه دادن به جنون«
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کنند. تقوایی در فیلمنامۀ خود تغییراتی در داستان ساعدی ایجاد کرده است، اما هیچ کدام از آنها باعث کم شدن  دال »جنون« تلاش می
شود  اند. چنانکه برای مثال ملیحه در داستان ساعدی راهی سفری میها نشدهفضای پر از اضطراب و واهمۀ داستان و تغییر عصارۀ شخصیت

، چرا که شاید در  زندکند. او با دیدن خیانت معشوق پزشکش در شبگردیِ شب مهمانی دست به خودکشی میاما در فیلم تقوایی خودکشی می
کند. خودکشی او نیز تحت تأثیر همان  با منیژه آن را کتمان می تر در گفتگوپسِ ذهن خود امید به ازدواج با او را داشته است، هرچند که پیش

های رسد برای زنان بحرانحاصل از  آن است که به نظر می  و اضطراب و افسردگی  جهانِ بر شکاف گفتمان سنت و گفتمان مدرنیته زیست
 نیداد، در هم  میداستان تعم  هایتیشخص  شتریآن را به ب  توانیکه م  حهیمل  تیشخص  ۀ»عصاریدر داستان ساعدتر نیز باشد.  آن پیچیده

البته عناصر و کردارهای گفتمانی بازنمایی شده در فیلم تقابل   .«ها نه مثل تازه  میشد  هایمینهفته است: »نه مثل قد  ژهیاو به من  ۀساد  ۀجمل
گذار و گفتمان زنِ سنتی که منیژه نماینده آن است و اتفاقاً دهد: گفتمان زنِ در جامعۀ در حال  دو گونه گفتمان در این زمینه را هم نشان می

و علاوه بر مأمن عاطفی سرهنگ بودن، مورد توجه و عشق یکطرفۀ روشنفکر نیز    ها را داردها و اضطراببیش از دیگران توانایی کنترل ترس
که با   است سکانسی در  آید. شاید جان کلامِ او هنگ هم میلقا، دختر دیگر سراضطراب و واهمۀ دامنگیر فیلم حتی به سراغ مه گیرد.  قرار می

حوصله و اخمو، ولی الان یه جور دیگه شدم، سرزنده و  منم اولا مثل تو بودم، بیگوید»می مجلۀ »زنِ روز« به دست و منیژه در اتاق تنهاست 
ات ات کنه ...یه چیزی تو هوا هست که خفهحوصلهحال ویزی هست که بیچهرکسی باید یه جوری خودش رو نجات بده، وگرنه یه  بگو بخند.  

ای نزدیک به گفتمان رسمی حکومت پهلوی در  ، اینجا سکوت نشونه املیه، پیش دیگران اینقدر ساکت نباش« نشریۀ زنِ روز، نشریهمیکنه
حکومت است و گفتمان این نشریه  حوزۀ زنان است که بخشی از دستگاه ایدئولوژیک آن دوران برای شکلدهی به بدنمندی زنانه مطلوب  

کرده است. حضور این نشانه در فیلم، در کنار اشاره به چیزی  ای چون مدرن بودن و اجتماعی بودن برای زنان را برجسته میهای مرکزیدال
ان حاکم گرچه به واسطۀ  ارزی با حضور ساواکی در کافه، اشاره به وضعیتی دارد که گفتمشود و در زنجیره همساز خفگی میدر هوا که سبب

هایی همچون مدرن و امروزی بودن دارد، اما در سمت دیگر دستگاه سرکوب حتی  های ایدئولوژیک خود سعی در هژمون کردن مؤلفهدستگاه
خت  حرفی در پایتخت برخلاف شهرستان نه نشانۀ ادب که املی و مهجور بودن است اما همین کلام تها حضور دارد. سکوت و کمدر کافه

تقوایی    باد جنی ساعدی و    اهل هوا کنترل و نظارت و سانسور است. جالب است که اشارۀ به این چیز غریب در هوا، به نوعی ما را به یاد آثارِ  
. چنانکه ذکر ای در حال گذار و فاقد دموکراسی مواجه هستیمای بدوی بلکه با جامعهاندازد، با این تفاوت که اتفاقاً در اینجا نه با جامعهنیز می

های پاتوق  باخته و سرگردانی در آن تپهشد جنون در این فیلم دامنگیر تمامی اقشار است، همانطورکه در سکانس شبگردیِ فیلم با مرد عقل 
می  مواجه  ملیحه میعیاشان  به  که  آنجا میشویم  در  زنش  دنبال  به  واق  .گرددگوید  تحت شتاب  در  جامعۀ  از  دیگری  تاریک  وجه  فیلم  ع 

آورد که در آن ارتباطات عمیق انسانی معنایی نداشته و افراد محکوم به تنهایی یا درک نشدن  به نمایش درمیمدرنیزاسیون و اختناق توأم را 
 هستند. 

 گیری  بحث و نتیجه -5
انکه بازنمایی جنون در آثار مختلف  های مختلف اشاره دارد، چنبازنمایی، امری گفتمانی است و این مقوله به متفاوت بودن بازنمایی در گفتمان  

تواند متفاوت باشد. حال برای پاسخ به پرسشِ چگونگی بازنمایی و برساخت جنون در فیلم آرامش در حضور دیگران بر اساس نظریۀ تحلیل  می
شوند که در واقع بتوانیم بندی میگفتمان لاکلا و موف لازم است توضیح دهیم که چه عناصری بست داده شده و ابعاد گفتمان چگونه مفصل

خودکشی، تنهایی، یأس، اضطراب، الکلیسم، عدم درک رنجوری، روان پریشی، دهد؟ روانهایی از جنون معنا میپی ببریم که فیلم به چه جنبه
بحرانِ گذار از سنت به  آمیز و  دیگری، روانپزشکی و تیمارستان عناصری در این فیلم هستند که در نسبت با زندگی شهری، وضعیت خفقان

دهند. این ابعاد بنا بر بازنمایی فیلم شامل  شوند که جامعۀ مدنی دموکراتیک در آن جایی ندارد و ابعادی را تشکیل میمدرنیسمی بست داده می 
اً کلینیکال با مسائل سو و برخورد صرفمرداد،  نبود جامعۀ مدنی، ناکارآمدی نظام سلامت از یک  28عدم درک دیگری، یأس حاصل از کودتای  

دال شناوریروانی،  مفصلهای  از  پس  است،  آشفتگی  و  اضطراب  همان  که  آن  مرکزی  دال  حول  را  فیلم  این  گفتمان  بدنۀ  که  بندی  اند 
ه  سازند. گفتمانی که سوژۀ روانپزشک و پزشک فیلم برآمده از آن هستند، طبق مباحث لاکلا و موف گفتمانی عینی است که تن دادن ببرمی

تعریف می دیوانگی  را  آن  رد  و  طبیعی  و  سلیم  عقل  را  به  عقلانیت حاکم  پرداختن  از  بیش  جنون  به  پرداختن  فیلم  این  در  واقع  در  کند، 
کند. اینگونه است که جنون در این فیلم در پیوند با مسائل سیاسی و اجتماعیِ  های روان، در نسبت با امر سیاسی است که معنا پیدا میپیچیدگی

شود که در آن به علت نبود جامعه مدنی و فقدان امکان گفتگو توانایی درک دیگری از افراد ساقط شده  ی از ساختار معیوبی بازنمایی می ناش
، به طور استعاری اشاره به وضعیت عدم تطبیق با شرایط  پریشی سرهنگ در واقع بیش از آن که صرفاً بازنمایی اختلالی روانی باشدروان  است. 

  ایگونه  های سطحی به نوعیو خوشگذرانی  رنجوری روشنفکر نیز با ردّ خوشباوریی و فرهنگی جدید و مقاومت در برابر آن دارد. رواناجتماع
پریشی  اما برخوردی که با این روانای دارد. حاکم است هرچند که خود ریشه در یأس و فشارهای اجتماعی عقلانیت  مقاومت در برابر گفتمان
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شود  ای رادیکال نمی ها منجر به رویهاین مقاومت  سازی شده است. از طرفی ای صرفاً کلینیکال و طبیگیرد مواجههها صورت میوریرنجو روان
  . شودساز تغییر ساختاری و انقلابی میانجامد و سبباضطرابی است که به اختلال در نظم حاکم میجنون و  ،  در این اثر  میدان گفتمانکه  چنان

صحنۀ پایانی فیلم   و  خوردهای عصیانگر و رادیکالی برای فراروی از وضعیت حاکم به چشم نمیاین فیلم سویهگفتمان  در  برعکس  زیرا که  
این پناه آوردن به معنای ضد مدرن بودن    باید توجه کرد که  .سنت گرچه به عنوان مقاومتی منفی است  دامان  هم تلویحاً به پناه آوردن به

نیست فیلم  به    کارگردان  بازگشت  که  است  دوران  آن  در  گفتمانی  حاصل  بیشتر  و  و  را خویشتن  گونه  سنت  مخالفبه  برابر    خوان ای  در 
  داد.پهلوی ترجیح می  آمرانۀ مدرنیزاسیون

  
 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 شد.ها تکمیل های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی 
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 .استهمکار در نقش راهنما در این مقاله همکاری داشته  هانجام شده و نویسندپژوهش توسط نویسنده مسئول 

 تعارض منافع 
  بوده است.بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع 
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