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Abstract 
  Keeping long-standing traditions in the form of rituals requires the unity of society. 

Considering the main agricultural activities in Guilan province, men and women show 

the rituals of planting, sowing and harvesting through Ghasimabadi dance. The purpose 

of the current research is to study the importance of Ghasemabadi dance in creating social 

solidarity based on Durkheim's opinions. According to Durkheim's opinions, the 

traditional society reflects the collective conscience and the organized society represents 

the division of labor in the society. The main question in this research is, relying on the 

concept of social solidarity, what is the role of Ghasemabadi dance in two traditional and 

active societies. The findings of the research show that the rural lifestyle is imbued with 

social harmony and people come together to express gratitude for life's blessings through 

Ghasemabadi dance. On the other hand, today's society's tendency towards specialization 

has made people with special skills to be effective in society. Therefore, the performance 

of Ghasemabadi dance brings together people with different abilities to form a group. 

After passing the principle of similarity in the previous society, people enter an organic 

system whose correct use depends on their solidarity. Based on this, the performance of 

Ghasemabadi dance in this society requires coalition and commitment among the group 

members and their connection with other groups and as a result conveying emotions to 

the audience. The current research is theoretical in terms of purpose and descriptive-

analytical in terms of nature. The method of data collection was library and field using 

the method of ethnography in the region, observation, interview, registration and 

recording of information . 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
Iranian culture and art have always used various arts 

such as folklore dance and its secondary elements 

such as different types of clothes to show the link 

between human life and nature. Considering the 

main agricultural activities in Guilan province, men 

and women show the rituals of planting, sowing and 

harvesting through Ghasemababdi dance. In other 

words, Ghasemababdi dance requires the physical 

presence of women and men next to each other so 

that they can convey the concept of prayer to the 

audience through the performance of agricultural 

patterns. Considering the origin of this dance in a 

simple and traditional society, which is mixed with 

the principle of similarity, and considering that the 

unity of people is formed through the same beliefs, 

the main issue is its presentation in today's society, 

where people with different roles come together. 

Therefore, the present study has used Durkheim's 

theory of social solidarity in the sociological 

concept. According to his opinions, the basis of 

solidarity in mechanical society is similarity and in 

organic society, division of labor. Therefore, the 

upcoming research is focused on Ghasemababdi 

dance in order to investigate its importance in the 

two mentioned societies to create solidarity. 

2- Methods 
The current research is theoretical in terms of its 

purpose and descriptive and content analysis in 

terms of its nature and research method. According 

to the main topic of the research, which is related to 

Guilan province, Ghasemabadi folk dance was 

chosen. The method of data collection is library and 

field using the method of ethnography in the region, 

observation, interview, registration and recording of 

information. Interviews and conversations have 

been conducted with a number of local experts, 

female dancers in the village of Ghasem Abad, 

Guilan. Therefore, in this research, it has been tried 

first by collecting data through library sources to 

define the conceptual and theoretical foundations of 

Emile Durkheim's solidarity, and then by using the 

tools of observation, interview and dialogue in the 

village of Ghasem Abad, Guilan, to collect data and 

analyze them. 

3- Findings 
The results of the research showed that in the 

traditional and mechanical society, men and women 

come together to perform Ghasemabadi dance due 

to the principle of similarity. Since this dance is 

mostly performed by women in the fields and 

various ceremonies, according to the ancient 

tradition, they unite before the performance to 

provide the conditions. Due to the extensive changes 

in the context of societies and the transition from a 

simple stage to a complex stage, people enter 

different groups to meet their various needs. In other 

words, in the organic society where the specific 

abilities of individuals are considered, men and 

women enter a system after passing through the 

stage of similarity, in which they need to form a 

group and establish social relations with other 

groups for the high-quality performance of 

Ghasemabadi dance. Therefore, it is important to 

consider people's skills and divide work between 

them. Because it is through the allocation of actions 

that people become complementary, and as a result 

of these chain relationships, solidarity is formed. In 

fact, this alliance begins with the alliance between 

the members of the group and continues until 

establishing a link with other groups. Also, 

Qasimabadi dance in today's society is mostly 

performed in the form of a ritual-performance for 

formal and informal ceremonies, which makes the 

members of the group to be in contact with various 

social, cultural, political, etc. institutions and can 

express culture and customs through the 

performance of this dance. convey Guilan province 

to the audience in solidarity. In other words, the 

Ghasemabadi dance process in both societies 

depends on the physical and mental presence of the 

members (especially women) based on the principle 

of similarity and then on the basis of division of 

labor, coalition and commitment in the direction of 

solidarity. 

4- Discussion & Conclusion 
 Considering the context of the research, which is 

related to the customs and patterns of rural society 

in Guilan province, it is important that nature as an 

environmental variable has subjected human life to 

extensive changes throughout history. To the extent 

that the historical background of the living 

environment has been the narration of human 

interaction and relationships with plants, and women 

and men resort to the ritual-dramatic language of 

dance to express their emotions and worship this 

characteristic of nature and its blessings, in order to 

show the sublime culture and ways of life through it. 

In fact, the foundation and vitality of rural life is 

dependent on social unity and harmony, which is 

linked to the moral strength of that society and 

appears in the form of culture, norm, structure, 

symbol, etc., and adds to the level of social 

interaction and cohesion of that society. One of these 

examples of harmony is evident in Ghasemababdi 

dance, which is performed by men and women of 

Guilan, especially by women farmers. In fact, 
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Ghasemababdi dance is considered one of the ritual 

activities that the native people of Guilan perform at 

the beginning of the planting season in order to 

thank and pray to their Lord in official events and 

programs including festivals and informal events 

such as celebrations and weddings at different times 

through the allocation and division of work among 

different groups in Most of the villages in the region 

perform, which in both cases requires the 

cooperation and physical, mental and spiritual 

presence of the people and the relevant institutions, 

and this causes unity, coalition, and arouses their 

sense of commitment and companionship to hold the 

highest quality performances and as a result 

conveying the appropriate and worthy emotions to 

the audience. 

5- Funding 
No funding has been received for conducting this 

research.   

 

6- Authors’ Contributions 
This article written by Seyedeh Farkhonde 

Pournasrani and Narges Zaker Jafari, the 

corresponding author for this article, is Department 

of Music, University of Guilan, Iran. 

 

7- Conflict of Interests 
The authors declare no conflict of interest.  

 

 

 

 



 

 

 پژوهشی مقاله 

  آبادی از منظر همبستگی اجتماعی امیل دورکیم رقص قاسم  مطالعه
 

 * 2 نرگس ذاکر جعفری، 1 سیده فرخنده پورنصرانی

  ، رشت، ایرانپژوهش هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه گیلان ، گروهدانشجوی ارشد . 1

 ، رشت، ایران گیلانگروه موسیقی، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه دانشیار . 2

 

 
 

 

          

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
،  شناسی فرهنگ و هنرجامعهنظر همبستگی اجتماعی امیل دورکیم. آبادی از مرقص قاسم (. مطالعه1403ذاکر جعفری، نرگس ) ؛ورنصرانی، سیده فرخندهپ  استناد:    

8 (1  ،)69 -82 . 

 

 

 

 

  

  

 1402بهمن    22تاریخ دریافت: 

 1403شهریور  4تاریخ پذیرش: 

  1405فروردین   1انتشار آنلاین: 

 
 

 

 

 

 

 

 های کلیدی:واژه

همبستگی مکانیکی،  آبادی، رقص قاسم

همبستگی ارگانیکی، امیل دورکیم،  

 همبستگی اجتماعی.

 

 چکیده 

های عمدۀ کشاورزی  های دیرینه در قالب مناسک، نیازمند اتحاد افراد جامعه است. با توجه به فعالیتپاسداری از سنت
دهند.  آبادی نشان می در استان گیلان، زنان و مردان آداب مراحل کاشت، داشت و برداشت را از طریق رقص قاسم

اهمیت رقص قاسم  هدف از پژوهش حاضر  بر مبنای آرای  مطالعۀ  آبادی در ایجاد همبستگی اجتماعی 

وار نمایانگر تقسیم  دورکیم است. بر اساس آرای دورکیم، جامعۀ سنتی بازتاب وجدان جمعی و جامعۀ اندام

است که با اتکاء به مفهوم همبستگی اجتماعی، رقص   این  پرسش اصلی در این پژوهش  کارِ جامعه است.  

اندامقاسم نقشی دارد.آبادی در دو جامعۀ سنتی و  دهند که سبک  های پژوهش نشان مییافته  وار چه 

آبادی برای سپاسگزاری از  واسطۀ رقص قاسمزندگی روستایی آغشته به وفاق اجتماعی است و مردم به

ت تا افراد  گرایی موجب شده اس آیند. از طرفی تمایل جامعۀ امروزی به تخصصبرکات زندگی گرد هم می

های  آبادی باعث وحدت افراد با تواناییرو، اجرای رقص قاسمبا مهارت خاص در جامعه اثرگذار باشند. از این

، وارد یک سیستم  شود. افراد پس از گذر از اصل تشابه در جامعۀ پیشینمی  مختلف برای تشکیل گروه

نها وابسته است. بر این اساس اجرای رقص  برداری صحیح از آن به همبستگی آشوند که بهرهارگانیکی می

ها و در  آبادی در این جامعه نیازمند ائتلاف و تعهد در میان اعضای گروه و پیوند آنها با سایر گروهقاسم

و   نظری  هدف،  لحاظ  از  حاضر  پژوهش  است.  مخاطبان  به  احساسات  انتقال    ، ماهیت  لحاظ  ازنتیجه 

است_توصیفی دادهویش.  تحلیلی  گردآوری  بهة  روش  اکتابخانهصورت  ها  از  استفاده  با  میدانی  و  ی 

 نگاری در منطقه، مشاهده، مصاحبه، ثبت و ضبط اطلاعات بوده است. مردم
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 و بیان مسئله  مهدمق -1
ترینِ این قواعد،  دهد و یکی از مهمآبادی هنری است که ماهیت پیوند میان انسان و قوانین طبیعت را بازتاب میرقص قاسم  

آبادی  رو، رقص قاسماز این. کاری استخصوص برنجبههای تولیدی و معیشتی استان گیلان یعنی صنعت کشاورزی و  فعالیت

های  کاری یعنی کاشت، داشت و برداشت است که توسط زنان به صورت ای از حرکات مرتبط با سه مرحلۀ اصلی شالیمجموعه 

در جوامع  شود. درواقع به واسطۀ این رقص، افراد  ها، مناسک و مراسم رسمی و غیررسمی اجرا میانفرادی و گروهی در آیین

های فرهنگی و ارتباطات اجتماعی در کنار یکدیگر  های متفاوت برای حفظ سنت سنتی و مکانیکی بر مبنای باورهای مشابه و نقش

های گروهی باعث انتقال احساس و افزایش نشاط و  آبادی با بسترسازی برای فعالیترقص قاسمعبارت دیگر،  به گیرند.قرار می

های  این پژوهش با مورد توجه قراردادن فعالیت  شود. اعی و در نهایت موجب تعهد و همبستگی در جامعه میائتلاف در روابط اجتم

های گوناگون اجتماعی، فرهنگی و غیره، به دنبال یافتن نقش آن در ایجاد  آبادی و نمایش آن در عرصهگروهی در رقص قاسم

های این مقاله  وار است. تحلیلسنتی یا مکانیکی و ارگانیکی یا اندامهای مختلف در جوامع  وحدت و همبستگی میان اعضا و گروه

شناس و فیلسوف فرانسوی است که ایجاد هجامعگیرد، بر مبنای آرای امیل دورکیم،  آبادی انجام میکه در بستر هنر رقص قاسم

 رح داده است.  اتحاد و همبستگی را در جوامع مکانیکی و ارگانیکی براساس وجدان جمعی و تقسیم کار ش

های سنتی به فراموشی  با توجه به شرایط جامعه، تازش فرهنگ رسمی و طرز زندگی افراد در جامعۀ امروز، بسیاری از آیین  

ها ازجمله رقص شوند. از طرفی، تحقیقات پیرامون بسیاری از آیین صورت نمایشی و موقت اجرا میاند و یا گاهی بهسپرده شده

منظور   ها و توانایی آنها بههای متفاوت، نقششناختی دارند و کمتر به حضور افراد با مسئولیت ساختاری و انسانآبادی جنبۀ  قاسم

نابراین، پرسش اصلی در این پژوهش معطوف به این مسئله است که با  باند.  ترقیِ روابط اجتماعی و عاطفی در جامعه پرداخته

وار چه نقشی دارد. بر این اساس، هدف مطالعۀ  آبادی در دو جامعۀ سنتی و اندامماتکاء به مفهوم همبستگی اجتماعی، رقص قاس 

های گوناگون و همچنین گیری اتحاد میان اعضا و گروهحاضر آن است که با مرور نظریۀ همبستگی اجتماعی، چگونگی شکل

 آبادی در دو جامعۀ مزبور را بررسی کند.  مخاطبان از طریق رقص قاسم
 

 پژوهش پیشینۀ   -2

 : پیشینۀ تجربی 2-1   
ی و رقص  آبادقاسممطالعۀ تطبیقی رقص  »  مسعودی و میرمیران پژوهشی با عنوان  آبادی:پیشینۀ پژوهش مرتبط با رقص قاسم     

داده انجام  که  تالشی«  یافتند  دست  نتیجه  این  به  و  از    عنوانبه،  هارقصاند  یکی  غیرمادی  هنر  و  شفاهی   نیترجذابمیراث 

علاوههاحوزه  که  هستند  زیباییهاجنبه بر  یی  در  ی  دینی،ها فرمشناختی  عرفانی،  معانی  و  مفاهیم  دارای  حرکتی،  و    ی  روایی 

مره دارند. آنها  ی روززندگ  وبا طبیعت    شانیهماهنگو نشان از    کنند یمی هستند که در توالی زمان و مکان تحقق پیدا  ااسطوره 

خواهی را به  اَناهیتا مفهوم برکت بانوزدیامترتب است که اشاره به   هاآنو مفاهیمی بر  روند یم شمار ی کیهانی بههارقصة زمردر 

 دروم - دروم بومی رقص بر الگوهای جامعۀ کشاورزی ریتأث(. در مقالۀ »1394)مسعودی و میرمیران،    سازندیمذهن متبادر  

  جسمی،   عناصر  که  است  یبعد   چند  فعالیت  یک  مازندران«، محققان ضمن مرور ادبیات نظری به این نتیجه دست یافتند که رقص

  قومی  فرهنگ کنندةمنعکس که است رقص شکل ترینقدیمی آمیزد و فعالیت عامیانه،می هم در را اجتماعی و عاطفی شناختی،

  هرکدام   کهشده    خلق  مذهبی  و   یکتاپرستی  دیدگاه  با   بسیاری  آیینی   هایرقص  و  هابازی  جامعۀ کشاورزی،  . همچنین، دراست

 موضوعات   در  ریشه  و  است  آیینی  کاملاا   نیز  بومی  رقص  ریتمیک  هاست. حرکاتآیین  و  تشریفات  ،و تلاش  کار  نوع  از  نمادی

بروکمن و همکاران پژوهشی با عنوان (. 1399دارد )رشیدی و غفاری، ها آنشغلی  و  دامی  کشاورزی، جوامع مذهبی  و  اجتماعی

داده انجام  برای همبستگی«  رسیده»رقص  نتیجه  این  به  و  با  اند  مستقیم  ارتباط  و  است  انسان  وجود  از  بخشی  رقص  که  اند 

ها و باورهای یک فرهنگ  فرهنگی برای افزایش حس اجتماع، انعکاس ارزش  تواند در مراسماحساسات و روابط دارد. رقص می

افراد جامعه را تقویت میاستفاده شود که جامعه را گرد هم می کند. امروزه هنرهای نمایشی اغلب بر  آورد و پیوندهای میان 
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را منعکس میمی  ریتأثموضوعاتی   انسان  تغییرات روزمرة  یا  فعلی  اجتماعی  اجتماعی  گذارند که مسائل  رفاه  بر    د ی تأککنند و 

 (. 2015د )بروکمان و همکاران، ورزنمی

دورکیم:       همبستگی  نظریۀ  با  مرتبط  پژوهش  جامعه پیشینۀ  آرای  تطبیقی  »بررسی  مقالۀ  دو  در  در  دورکیم  امیل  شناختی 

و خانه برناردا آلبا نوشته فدریکو گارسیا لورکا« با توجه به نظریات دورکیم به این نتیجه اشاره شده است که فرد    نامه یرما نمایش

ها  ها، آیینای در قالب سنتی از آن، وارد تعاملات و روابط پیچیدهریرپذیتأثای قرار دارد که در راستای  همواره در تقابل با جامعه

کنند و سرسختانه های بنیادین را برای خود تعیین میهای مکانیکی، ارزش وامع مبتنی بر همبستگیشود. جو رسوم آن جامعه می

افراد جامعه دارد که در راستای همگون  از وجدان جمعی  پایبندند که نشان  شود و  هایی میسازی، درگیر فراز و نشیببه آن 

(.  1394ای را بیان کند )باقری لویه و احمدیان،  افق معانی تازه  تواند در تحکیم این هویت سنتی و یا به چالش کشیدن آن،می

همبستگی و تشکل  گرایی، فاشیسم و بلشویسم«،  در مقالۀ »مارسل موس و سنت دورکیمی: همبستگی اجتماعی و نقد فایده

ن گفت که عبور از اخلاقیات  تواتر میشدن جامعه دانسته شده است. به بیانی سادهایعنوان پادزهری در مقابل تودهاجتماعی به

کردن اقتصاد و سیاست از طریق قدرتمند  گرایانۀ فردگرای خودخواه به اخلاقیات دیگرخواهانۀ فردگرای اخلاقی و باز اجتماعیفایده

ای که امروز بیش از هر زمان اجتماعی  بر مسائلهای اجتماعی شرط دموکراسی است و احیاء دموکراسی راه غلبه  شدن تشکل

نسب پژوهشی با عنوان »بررسی مفهوم  همبستگی اجتماعی در آرا و  (. جهانی1397شریعتی و دیگران، نماید )ر لاینحل میدیگ

ترین بخش پیوستگی جامعه معرفی  عنوان مهمهای ابن خلدون و امیل دورکیم« انجام داده و همبستگی اجتماعی را بهاندیشه

های جامعه ضروری بخشی امور اجتماع، وجود آن برای حفظ و ثبات نظاماداره و انتظامکرده که علاوه بر کارکردهای ذاتی آن در  

دهندة انسجام اجتماعی است  سو و تقسیم کار اجتماعی از سوی دیگر از عوامل شکلاست. تعامل افراد با یکدیگر و جامعه از یک

 . (1401نسب، )جهانی
 

   ملاحظات نظری :2-2   
شده قصد دارد از نظریۀ امیل دورکیم بهره گیرد.  پژوهش حاضر برای رسیدن به اهداف مورد نظر خود و  پاسخ به پرسش طرح    

نیرویی است که اتمکه در علوم گوناگون از جمله علوم سیاسی و علوم اجتماعی استفاده می  1همبستگی اجتماعی  های  شود، 

شود و بین شهروندان، نوعی  کند که با احساس ما بودن و انسجام شناخته میجاد میای ایدهد و جامعهاجتماعی را تشکیل می

معنای وحدت، وفاق  همبستگی در لغت به(.  156:  1399دهد )صادقی و دیگران،  گذاری را نشان میاحساس مشترک و اشتراک 

های دیگری همچون یکپارچگی ه با واژههای مشترک است. این واژو وفاداری است که ناشی از علایق، احساسات، همدلی و کنش

نظران  برخی صاحب(.  168:  1398و نظم اجتماعی از یک خانواده است )باصری و صدریه،    3، وحدت، وفاق اجتماعی 2اجتماعی

  دهد و تودة افراد را به یک جمع منسجم دانند که ما را به یکدیگر پیوند میمیهمبستگی اجتماعی را شامل تمامی ارتباطاتی  

و دیگران اشاره    8، ویلر 7، مارکوفسکی6، لیندنبرگ 5، پارسونز4توان به آگوست کنتهای همبستگی میدر باب نظریهکند.  تبدیل می

 نمود که در این پژوهش نظریۀ همبستگی اجتماعی امیل دورکیم مد نظر خواهد بود. 

   ( دورکیم  روانهجامع،  (1917-1858امیل  چهرهشناس  شناس،  از  یکی  فرانسوی،  فیلسوف  و  تغییر  اجتماعی  در  مؤثر  های 

داند که افراد اجزای آن همگی در خدمت ای میمثابۀ موجود زندهدورکیم جامعه را به  های علوم انسانی است.شناسی پژوهشروش

نامد که حاصل تجمع معی میکنند. این کلیت را دورکیم وجدان جبخشد، ادای وظیفه میکلیتی که بقای نظام را استمرار می

دهند و فرد باید خود را  اند و پس از مرگ او نیز ادامه دارند؛ به فرد شکل میها بر تولد فرد مقدمصوری افراد نیست. این ویژگی

 
1 solidarity 
2 social integration 
3 social harmony 
4 August Comte 
5 Parsons 
6 Lindenberg 
7 Markowski 
8 Wheeler 
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محمدی،  )مقدم و خان  با آنها منطبق کند. بنابراین زندگانی جمعی از حیات فردی پدید نیامده، بلکه دومی نتیجۀ اولی است

نامد. دورکیم  ها را واقعیات اجتماعی میداند که آنهایی میشناسی را مطالعۀ دقیق پدیدهاو موضوع اصلی جامعه(.  89-92:  1390

ها در عین موجودیت مستقل خود، در سراسر یک جامعۀ معین، عام  کند و بر این باور است که آناین واقعیات را چیز تلقی می

افراد جامعه اعمال میهای اجتمهستند. این واقعیت ها  کنند، وسیلۀ توضیح رفتار اجتماعی انساناعی سیطرة خود را بر تمام 

صورت مستقیم قابل مشاهده هستند  های مادی که بهشوند. نخست، واقعیتهستند و به دو  صورت مادی و غیرمادی تقسیم می

ها،  ها، عقاید مذهبی، سنت؛ قوانین، اصول اخلاقی، ارزش های غیرمادی مثل نهادهای فرهنگی و اجتماعی. دورکیمو دوم واقعیت

ها، مراسم و مجموعۀ قوانین فرهنگی و اجتماعی حاکم بر زندگی اجتماعی را از مصادیق واقعیات اجتماعی غیرمادی  مدها، جشن

لویه و احمدیان،  باقریدهد )کنند و به آن انسجام یا همبستگی اجتماعی میداند که نظم اجتماعی را در جامعه هدایت میمی

1394 :74.)   

بندی  توان حول دو محور ذهنی و عینی طبقهطبق نظر محققان مختلف، تعریف دورکیم از مفهوم همبستگی اجتماعی را می   

تواند  میکرد. در بعد ذهنی منظور از همبستگی اجتماعی، احساس تعلق و تعهد فرد به گروه بوده که این گروه به لحاظ گستردگی  

ترین سطح، اجتماعات محلی و ملی در سطوح بالاتر را شامل شود. اما وقتی صحبت از همبستگی اجتماعی  گروه دو نفره در کوچک

آید مراد از این مفهوم شدت پیوند)ها( و اتصال)ها(ی فرد به گروه)ها(، جامعه، حضور و مشارکت در در بعد عینی آن به میان می

اعی بوده و اهمیت همبستگی اجتماعی در دو سطح کلان و خرد درخور تأمل است. در سطح کلان آن  های مختلف اجتمصحنه 

توان گفت که توسعه و همچنین موجودیت یک جامعه به میزان زیادی به وحدت و همبستگی مردم آن جامعه، سازگاری بر می

شود: یکی وجدان  مبستگی و پیوند افراد با یکدیگر میسر مسائل اجتماعی و ارزشی بستگی دارد. از نظر دورکیم دو عامل باعث ه

ای در جوامع وجود ندارد و افراد جامعه از  جمعی و دیگری تقسیم کار.  در جوامع ابتدایی، زمانی که تقسیم کار چندان پیچیده

در مسیر توسعه و  ها همانند هم هستند، عامل همبستگی اجتماعی وجدان جمعی است. اما زمانی که جوامع  نظر بیشتر ویژگی

تدریج وجدان جمعی رو به ضعف گذاشته، اهمیت خود را گیرد. بهای در آنها شکل میگیرند، تقسیم کار پیچیدهتکامل قرار می

خاطر نیاز  دهد. در این دورة زمانی افراد بهدهد و جای خود را به تقسیم کار میدر پیوند افراد یک جامعه به یکدیگر از دست می

 (.152-144: 1394شوند )زارع و دیگران، ی متقابلی که به یکدیگر دارند به گرد یکدیگر جمع میو وابستگ

ها، مراسم، جشن،  ها و جوامع روزهایی وجود دارد که در بزرگداشت و یادآوری رویدادهایی مانند برگزاری آیین در همۀ فرهنگ

های رفتاری  های اخلاقی و تعدیل افراط و تفریط شامل آموزه  شود که اغلبشادی و سوگواری از سوی پیروان آنان پرداخته می

ها،  اعضای جامعه است. دورکیم معتقد است که گرد هم آوردن مردم در فواصل زمانی منظم و حفظ خطوط ارتباط و همکاری آن

ه، باعث اعتبار بخشیدن به  سازی جامعآید که از طریق یکپارچه شمار میترین کارکردهای اجتماعی آشکار مراسم آیینی بهاز مهم

     شود. در واقع این مناسکوضع موجود مراسم آیینی و در کارکردی نهان، سبب ثبات اجتماعی و وحدت افراد در سطح جامعه می

ر آیند؛ بنابراین، نخستین اثها گرد هم میها و آیینهایی از مردم برای برگزاری این جشن آورند و گروهاجتماع را به حرکت در می

افراد را به هم نزدیک میآن  بر تماسها این است که  شان ایجاد  افزایند و صمیمیت بیشتری بینهایشان با یکدیگر میکنند، 

شود و فرد، آگاهی جمعی خودش  طور فعالانه تولید و بازتولید می، وجدان جمعی افراد بهکنند. همچنین در طی این مراسممی

ها،  ها و جشنکند. برگزاری مناسک، آیینریق ضمن ایجاد وحدت، جامعۀ خود را در افراد درونی میآورد و از این طدست میرا به

افرادی که در آن شرکت میعلاوه جویند، نیز دارند؛  بر اثری که بر روی بازتولید آیین مورد نظر دارند، تأثیری عمیق بر روان 

بخش است که همگی آنان در  ها مفید و سلامتتشریفات برای آن کنند و آگاهند که این  احساس خشنودی و آسودگی پیدا می

 (.  29-26: 1399کنند )بیژنی و فشارکی،  این مناسک توان روحی خود را بازسازی می
 

. همبستگی مکانیکی و عوامل آن 1-2-2  

همراه مجموعه   های اجتماعی موجود در آن، چنان با هماهنگی کامل همبستگی مکانیکی نوعی همبستگی است که مولکول   

های اجسام غیر زنده حرکت ویژه خود را ندارند. در جوامعی مکانیکی، فرد به خودش تعلق کنند که مانند مولکولحرکت می

ندارد؛ بلکه به تمام معنا در حکم شیء متعلق به جامعه است. این نوع همبستگی ارتباط مستقیم با وجدان جمعی دارد )مدقق و  
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های همبستگی مکانیکی، تشابه و همانندی بیش از حد اعضای آن است. در این نوع  یکی از شاخص.  (44:  1393الدین،  شرف

گرایی و اختلاف عقاید معمول نیست؛ زیرا جامعه تحمل آن را  کنند. فرقهپذیرند و به آن عمل میجوامع همه یک مذهب را می

 (. 49همان: لم، آمیخته با عقاید مذهبی قوم و قبیله است )چیز از اخلاق تا حقوق، اصول سازمان سیاسی و حتی ع ندارد. همه

دورکیم معتقد است که در هر یک از ما دو نوع وجدان وجود دارد: یکی وجدانی است که میان ما و تمام قوم و قبیلۀ ما مشترک  

بلکه جامعه نیست،  ما  بنابراین خود  و  عمل میاست  و  زندگی  ما  است که در  وجدان  کندای  است که عکس  . دیگری،  فردی 

های مزبور را دارد. هنگامی که وجدان جمعی ما دقیقاا تمامی گسترة وجدان ما را در بر گیرد و در تمامی نقاط با آن منطبق ویژگی

شود و ما دیگر  باشد، همبستگی ناشی از همانندی به سر حد اعلای خود خواهد رسید. در این صورت است که فردیت ما هیچ می

ای به نظر او، همبستگی مکانیکی در جامعه(.  50:  1398د نیستیم، بلکه نموداری از روح جمعی هستیم )دورکیم،  متعلق به خو

های اعضای آن بیشتر است. های مشترک اعضای جامعه از نظر کمیّت و شدت، از افکار و گرایشدهد که افکار و گرایشرخ می

تفاوت اعضای جامعهجایی که  و  است  فردی حداقل  بسیار همسان  های  به خیر همگانی،  دلبستگی  نظر  و اند )حسنیاز  نسب 

اند که اعضای یک خانواده، گروه، قبیله یا جامعه در آن اشتراک  هایی(. از نظر دورکیم، وجدان جمعی عقیده160:  1399کریمی،  

دی استوار نیست و در تمامی جامعه  گاه بر بستر مادی واحدارند. از نظر او این وجدان جمعی، حیاتی خاص در جامعه دارد؛ هیچ

طورکلی در همبستگی مکانیکی سطح  به    (. 160پراکنده و گسترده است؛ این وجدان جمعی است که روح جامعه است )همان:  

اشتراک در نظام بالاست، ولی وابستگی کم است. اجزای همگن در یک کل اجتماعی، فاقد تمایزات داخلی است، همبستگی  

رسد که وجدان فردی  گیرد. همبستگی زمانی به اوج خود میهای افراد صورت میهای مشترک و همانندیارزش  براساس توافق بر

های سازگار با نظام اخلاقی  اعضای جامعه با وجدان جمعی پرورش یابد و از هر نظر با آن یکی باشد. اصل حاکم بر توزیع پاداش

 (.  49: 1389ر است )آقایی، های خارجی )امتیازات و غیره( استوابر نابرابری
 

 . همبستگی ارگانیکی و عوامل آن 2-2-2

تر، دورکیم به مسئله داند. به بیانی سادهدورکیم جوامع مدرن و جدید )غیرسنتی( را دارای همبستگی ارگانیکی و اندامی می  

های مختلف فردی در  ردن فعالیتکبندیکیفیت و تقسیم کار اجتماعی از کار تخصصی پرداخته است. وی معتقد است با دسته

شود.  نهادهای مختلفی که در کار خود تخصص دارند، جامعه به لحاظ ساختاری و کارکردی دستخوش دگرگونی و تفکیک می

کند و امکان رشد  تر شده، حالتی انتزاعی پیدا میشوند. وجدان جمعی ضعیفافراد و نهادها براساس تمایزها به هم مرتبط می

ای طور فزایندهسازد. همبستگی مکانیکی که بر پایۀ مشابهت و وجدان جمعی قدرتمند بنا شده است بهادی را فراهم میفردیت و آز

ارگانیک است که براساس وابستگی متقابل دوسویه افراد و  جای خود را به تقسیم کاری می دهد که محصول یک همبستگی 

کردن  ( و نقش تقسیم کار در تمامی این موارد فقط زیباتر88-87:  1394نسب،  گیرد )خجسته و انصاریها به یکدیگر شکل میگروه

توانند وجود داشته باشند و انسجام  کردن جوامعی است که بدون وجود تقسیم کار نمیکردن جوامع موجود نیست بلکه بناو بهتر

کنندة  خواهد شد؛ و تقسیم کار عامل تعیین  ن یتأمکه    ای از راه تقسیم کار استکم به نحو ویژهکار، یا دست  جوامع، از راه تقسیم

ها، درجۀ بالای  ها و نهادهای مبتنی بر تفاوتسازمان.  (63-61:  1398دورکیم،  های اصلی ساختمان جوامع خواهد بود )ویژگی

مهارت و  تخصصی  اجتماعی،  کار  اجتماعی،  تقسیم  مقامات  برای کسب  افراد  ویژة  و  شایستههای  فردیت  بالای  حد  و  سالاری 

مند است؛  آیند. رابطه در این نوع جامعه، رابطۀ ارگانیکی و نظامشمار میهای همبستگی ارگانیکی بهها؛ از جمله شاخصمهارت

ستگی  عبارتی در همببه  (.50-49:  1393الدین،  کند )مدقق و شرفای که نبود یک عضو در کارکرد جامعه خلل وارد میگونه به

اندام از تفاوت وارارگانیکی یا  بالاست؛ به آداب مشترک کمتر که ناشی  هاست، نظام مشترکات کم است ولی وابستگی متقابل 

های ارگانیک است، بیشتر وابسته است. اصل حاکم بر توزیع  نظام  های تخصصی که شاخصوابسته است، ولی به وظایف و نقش

ها( مبتنی است و عدالت اجتماعی و  های داخلی )استعدادها و قابلیتم اخلاقی بر نابرابریها و سازگاری با اصول و نظاپاداش

 (. 49: 1389)آقایی،  طور عادی عمل نمودتوان به ها در این همبستگی مفروض است و بدون آن نمیبرابری موقعیت
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 روش پژوهش -3
صورت  ها بهة گردآوری دادهویشتحلیلی است.  ـ    ماهیت و روش تحقیق، توصیفی  لحاظ  ازپژوهش حاضر از لحاظ هدف، نظری و    

از روش مردم اکتابخانه ها و  نگاری در منطقه، مشاهده، مصاحبه، ثبت و ضبط اطلاعات است. مصاحبهی و میدانی  با استفاده 

رو در این پژوهش سعی  انجام شده است. از اینآباد گیلان وگوها با تعدادی از آگاهان محلی، زنان رقصنده در روستای قاسمگفت

ای برای تعریف مفهومی و مبانی نظری همبستگی امیل دورکیم و  ها از طریق منابع کتابخانهشده است ابتدا با گردآوری داده

 .ها بپردازدلیل آنها و تحآوری دادهآباد گیلان به جمعوگو در روستای قاسمسپس با استفاده از ابزارهای مشاهده، مصاحبه و گفت
 

آبادی رقص قاسم   -  
گرفتن رقص  در مورد چگونگی شکلشود.  آباد است که توسط گروه زنان اجرا میآبادی، تنها رقص سنتی بومی در قاسمرقص قاسم   

عنوان محصول  برنج را بههای دور مراجعه کرد؛ زمانی که مردم این دیار زندگی یکجانشینی را برگزیدند و  آبادی باید به گذشتهقاسم

شود؛ در  ی نقش فعال و خلاق زن دیده میآبادقاسم. در رقص  (165:  1385دیزکوهی و دیگران،  ضروری معیشتی شناختند )موسوی  

شود و مردان تنها تماشاچی  گر می این نمایش موسیقایی بومی قدرت زن در کار، تولید، زایش، آفرینش ادبیات، موسیقی و رقص جلوه

ی مراحل کاشت، داشت و برداشت برنج تجسم شده و زنان با حرکاتی موزون و نمادین آن  آبادقاسمندگان آن هستند. در رقص  و شنو

کار  ، وجین، درو، حمل برنج و سپاس از خداوند است. زنان شالی ءای از عملیات نشاگذارند. این نمایش شامل مجموعه را به نمایش می

برای کاهش خستگی کار سخت و    اندمشغولهای طولانی به کار  و کمری خمیده ساعت  بستهنهیپستانی  و با د   اندفرورفتهکه در گل  

گویند(  پردازند. هر زن در هنگام نشاء و از ابتدای هر قطعه از زمین )که در گویش محلی خال میبه آوازخوانی و رقصیدن می  فرسا طاقت

کارد. وقتی به انتهای خال )که  شود( در زمین میه در گویش محلی توم گفته میو جوانه سبزشده برنج را )ک   شده   خمدر ردیف خود  

 .  (55: 1394)مسعودی، اینجا نقطه استراحت برای جسم و روح است  چراکه کند؛ سر گویند( برسد، کمر راست میآباد گیلدر قاسم

جا کند.  تواند تا حدی این مراحل را جابهایفاگر می  آبادی دارای مراحلی است که ترتیب اجرای آن چندان مهم نیست ورقص قاسم   

نشان می بلکه رقص حرفه و مهارتکاربرنجرقص    صرفاا آبادی  دهد که رقص قاسماین مراحل  نیست،  اعم از  ی  زنانه  ی،  کاربرنجهای 

شود که پس از چند دقیقه اجرای هماهنگ،  کاری و غیره در نظام معیشتی است. همچنین در مراحل اجرای رقص مشاهده میچای

آبادی  رقص قاسم(.  7:  1400بیانگر فعالیتی جمعی است )قنبری،  عمدتااحال این رقص،  گیرند ولی در عینزنان حالت انفرادی به خود می

تنها خاصِ روستای قاس بهانهمنه  به  نقاط مختلف استان گیلان یعنی در شهرها و روستاهای دیگر،  بلکه در  های متعدد  آباد نیست، 

های گوناگون اجرا  های مختلف و مکانها، عید نوروز، مراسم عروسی و غیره در زمانفرهنگی، هنری و اجتماعی از جمله انواع جشنواره

 (. 9- 8توان به سه مرحلۀ کلی اشاره کرد )همان: می آبادیبرای تحلیل ساختاری رقص قاسمشود. می

گروهی    صـورتبهشـود که رقصـندگان با پوشـش محلی  آغاز می  صـورتنیبدآبادی، رقص آهنگ قاسـم: با شـروع ضـربدر حالت ایسـتاده     

وتاه باسن به یک سمت  شوند. در حین ورود به میدان، رقصندگان همراه با ضربۀ خفیف و کپشت سرهم و با صف وارد میدان رقص می

نوعی حول محور فرضـی دایره به حرکت  شـود در حاشـیۀ میدان رقص و بههای پرچین میی چرخش دامنتا حد وکه موجب حرکت  

آهنگ تا حدی بر سرعتش  زدن آرام شروع شده و با ضربکمرزدن نام دارد و حرکت کمر  اصطلاحاا. این حرکت در بین اهالی  ندیآیدرم

آهنگ موسـیقی  نگه داشـته شـده و با ضـرب  جهتکهای رقصـندگان در قسـمت جلو متمایل به حالت افقی و در ی، دسـتشـودافزوده می

از بشـکن برای    معمولاادهد که نقش زیادی در زیبایی رقص دارد. رود و نوع حرکت دامن را نشـان میتغییر کرده و به سـمت دیگر می

تننگه تفاده میعلاوه  برند و گاهریتم و تولید بهره می  داشـ دا اسـ یای دیگری نیز برای تولید صـ تکان یا  بر آن از اشـ کنند؛ از جمله دو اسـ

نج تر از جنس برنج که همان سـ یء فلزی بیشـ متی از دامنش را با   های1دو شـ نده قسـ ی، رقصـ ت. در حرکات مرحله بذرپاشـ کوچک اسـ

گفتۀ مطلعین، رقصـنده وانمود  گرداند. درواقع بهآورد و در جهت عکس برمییک دسـت گرفته و دسـت دیگرش را مدام به سـمت آن می

شـاء نیز یکی از مراحل رقص است که بعد از  پاشـد. ن شـده یا دامنش برداشـته و به سـمت بیرون میهای بذر را از دسـت مشـتکند دانهمی

کند کاشـتن نهال نشـاء را نشـان دهد. سـپس  و با حرکات دسـت سـعی می  شـده  خم. در این مرحله رقصـنده  دیآیدرمبذرپاشـی به نمایش  

توقت درو  ت که این مرحله نیز با حرکات دسـ ورتبهها و کردن برنج اسـ ده و به رقص  صـ لی اجرا شـ .  دیآیدرم نمایشـی از حرکت اصـ

 (.8ضربه زند )همان:    شدهگرفتههای برنجی که با دست چپ  دست راست در حالتی قرار دارد که گویا باید یک داس به ساقه

ته:      سـ تاده    در حالت نشـ ط میدان رقص می  معمولاابعد از رقص به حالت ایسـ ندگان مینوبت به وسـ د. رقصـ ینند و دامن خود را  رسـ نشـ

ورتبهکنند؛ پهن می ان دایرهکه نوارهای دامنیصـ ت. در مواقع بارندگی و های رنگی را میشـ ته اسـ سـ نده در مرکز آن نشـ ازد که رقصـ سـ

ته رقص اجرا نمیخیس سـ ود، چراکه مکان رقص همان حیاط خانۀ اهالی اسـت و بودن زمین مرحلۀ نشـ پوشـش ندارد. پس از    معمولااشـ

را به حالت دواّر به دور هم   هاآنحالت مشـت درآورده؛ رنج خم کرده اسـت و بههایش را از قسـمت آدسـت  کهیدرحالنشـسـتن، رقصـنده  

 
  1 زیل-  زنگ )حلقه( انگشتی
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ورتبهبا آن، بدن خود را    زمانهمو  آوردیدرمبه چرخش   ت می  صـ رعتی لازم خم و راسـ باهت زیادی  ریتمیک با سـ کند. این حرکت شـ

تی دارد و همبه نخ ی به روش دسـ یوهریسـ تا با شـ مهای آمادهراسـ ب در قاسـ ازی نخ برای بافتن چادرشـ ت. این حرکت جزیی از  سـ آباد اسـ

ابه حالت ا ت که مشـ اء و برداشـ ت نشـ ی، کاشـ ت که پس از مرحلۀ بذرپاشـ لی رقص اسـ محرکات اصـ تاده رقص قاسـ ت، در  یسـ آبادی اسـ

 (.9)همان:    شودیموضعیت نشسته تکرار  

ــت و به    در حالت چیدن چای:     ــی از حرکات واقعی چیدن چای در باغات اس حتم انجام    طوربهۀ مطلعین در هنگام رقص گفتنمایش

ــود.  چای، بخش مهمی از فعالیتمی ــتاش ــت. در همین راس ــتاهای گیلان اس ــادی روس ــتگی که    های اقتص حرکاتی برای رفع خس

ورت برای پاکبدین انی  صـ ت دیگر به کمر تکیه دارد،   کهیدرحالکردن عرق پیشـ ورتبهدسـ در    معمولااریتمیک در چندین مرحله و   صـ

 (.9شود )همان:  ایستاده و نشسته انجام می  دو حالتهر  

 ها تحلیل یافته -5
 آبادی و همبستگی مکانیکی . رقص قاسم 5-1

آبادی  های مختلف از جمله رقص قاسمواسطۀ فعالیتهای کشاورزی است، باید بهاز آنجایی که بستر جامعۀ مکانیکی فعالیت   

قاسم رقص  زیرا  شود.  حفظ  جامعه  آحاد  به توسط  منسکی  هر  و  است  منسک  و  روایت  زیستی،  ارتباط  نظام  از  نوعی  آبادی 

آبادی،  قاسم  کنند. در واقع روایت رقص عنوان یک رسانۀ اجتماعی عمل میا بههپردازی یا نمایش نیاز دارد و این صحنه صحنه 

زا است که هریک از این سه مرحله به مراقبت و مواظبت های فعالیت فرهنگی تحول عنوان شیوه وصف کاشت، داشت و برداشت به

ها داشته باشند )علیخانی  جانبۀ تواناییتوسعۀ همه  ای اثربخش در مسیر رشد، پرورش، شکوفایی و مستمر نیاز دارند تا بتوانند نتیجه

شود که توسعه و پایداری آن در کار  هنر تولید و سازندگی تعریف می  رو، هنر جوامع مکانیکی،از این(.  21:  1393دادوکلایی،  

زیرا مضمون اساسی   عنوان موضوع پژوهش از این قاعده مستثنی نیست.آبادی بهتیمی، جمعی و وفاق اجتماعی است و رقص قاسم

اِعمال   ۀواسطبه   زنان و مردان  زحمات  ی وابسته بهکیجوامع مکانبه این ترتیب، پیشرفت    واین رقص کار و نیایش هنگام کار است  

از این جهت برای وضوح بیشتر    .است  های مختلف فرهنگدر قسمت  شدهنهینهاد  و  شدهرفته ی پذ  هماهنگِ  یهاسنتو    هاارزش 

ن را مدنظر قرار داد که  لاآبادی به منظور ایجاد همبستگی در جامعۀ مکانیکی، باید آن بخش از فرهنگ عامۀ گینقش رقص قاسم

بندی شده در طول زندگی یک انسان، مناسک  ها و مراسم سنتی طبقه یابد، مانند آییناین رقص در ساختار آنها ارزش معنایی می

توان های تولیدی و معیشتی که میربوط به گردش یک سال خورشیدی و یا قمری و همچنین آداب و عبادات متناسب با فعالیتم

رو، ابتدا به تحلیل سه الگوی زراعتی در های تولد، گازفورشان و غیره اشاره نمود. از این به آیین مربوط به فرزندخواهی و رسم

تفسیر سه الگوی    گیرد.آبادی در آن انجام میاتی اشاره شده است که پایکوبی و رقص قاسمآبادی و سپس به تشریفرقص قاسم

 جامعۀ کشاورزی به قرار زیر است:  

پوششی، فعالیتی و باورِ جامعۀ روستایی طراحی میدر رقص قاسم  مرحلۀ کاشت:    شود و بر همین  آبادی با تکیه بر همسانیِ 

از ورود به صحنۀ اجرا برای  فردی و هم بهصورت  تواند هم بهاساس می صورت گروهی اجرا شود. رقصنده یا رقصندگان پیش 

کنند و ابزارِ نمایشی مانند سینی )در  آبادی که مکمل اصلیِ این رقص است را به تن مینمایشِ مرحلۀ کاشت، لباس محلی قاسم

های کوچک یا سنج را در زنبیل محلی خود قرار  محلی( و لیوان شود(، بذر، داس یا دره )اصطلاح شالیزار از تشت هم استفاده می

توانند از همان ابتدا زنبیلِ صورت بداهه میدهند. با توجه به مکان و هدف اجرا، فرد یا گروه با طراحیِ حرکات رقص و یا بهمی

ا استفاده کنند. رقصندگان پس از هماهنگی  وسایل را با ریتم موسیقی برقصاند و یا بر روی زمین قرار داده و در اواسط اجرا از آنه

شوند و با استماع موسیقی  ای وارد صحنۀ اجرا میحرکات )اگر طراحی رقص در نظر گرفته شود( به ترتیب با تمرکز بر محور دایره 

کنند و  زنند، گردن را کمی به راست یا چپ کج میو متناسب با سرعتِ آن، گاهی به راست و گاهی به چپ با باسن ضربه می

ها  زنند و یا با ضربۀ دو لیوان به هم و یا سنجهای خود را بالا برده و گاهی به راست و گاهی به چپ خم کرده و بشکن میدست

زیباتر جلوهبا گروه موسیقی همراهی می برای  بیان چرخش و تداوم  کنند. رقصندگان  لباس محلی خود و  پرچینِ  دادن دامنِ 

در حین طبیعت،  و  می  روزگار  دو طرف  هر  به  اصلی  طراحیِ  انجام حرکات  و  موسیقی  ریتم  به  این حرکات  تکرار  و  چرخند 

گذارند و گاهی با ضرب باسن، سینی را به رقصندگان بستگی دارد و پس از آن برای نمایش بذرپاشی، سینی را روی سر خود می

چرخند. پس از چندین مرتبه تکرار رقصند و میو راست، میپایین و چپ     کردن آن به بالا وکنند و با پرتابکمر خود نزدیک می

دهند. پس از آن سینی را روی زمین قرار  هایشان پاشیدن بذر را از داخل سینی به بیرون نمایش میشوند و با دستخم می
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در شالیزار با زحمت و رنج  کارند. از آنجا که کار  دهند و با ضرب باسن و پرشِ آرام روی پاها، بذرها را یکی پس از دیگری میمی

کنند، دربارة مسائل  غذا میل می  آیند،کنند. در این ساعات گرد هم میفراوان همراه است، بانوان نشاگر بین کار استراحت می

رقصند. در رقص  نوازند و میکنند و برای رفع خستگی و حفظِ روحیۀ شاد خود روی تشت میروزمرة زندگی خود صحبت می

آبادی پس از اجرای هر کدام از مراحل اصلی یعنی کاشت، داشت و برداشت، حرکاتی برای نمایش رفع خستگی و در باب  مقاس

شود؛ مانند گذاشتن دست بر پیشانی و حرکت آنها به چپ و راست، جارو زدن )رفت و روب(، نشستن  زندگی روستایی تکرار می

شدن به جلو و پشت )زمانی که روی  ها و گذاشتن آنها در تشت، خملباس  صورت دایره و شستنکردن دامن پرچین بهو پهن

تواند هم  ها را به شکل حلقه چرخاندن )هم ایستاده و هم نشسته(. همچنین تمامی این مراحل مینشینند( و مچ دستزمین می

صنده و هم با رقصیدن هر یک از اعضای  صورت انفرادی در مرکز دایرة رقص و با ضرب باسن سایر اعضای گروه به دور آن فرد رقبه

تواند اشاره به کشت بذر اندیشه، سنت، فرهنگ و غیره توسط زنانی داشته باشد که رنج و سختیِ  گروه اجرا شود. این مرحله می

د. در  کاهنزراعت را از مرحلۀ شروع به منظور رویش و ثمردهی حقیقی پذیرا هستند که با مساعدت و در جوار یکدیگر از آن می

زنی، آبیاری و غیره، نیازمند تعاملات و روابط و همکاری تعداد زیادی از افراد واقع، امور مختلف کشاورزی مانند کاشت، شخم

از مهماست که در این میان زنان نقش عمده های آیینی مانند رقص  ترین ویژگی مشترک در رقصای دارند. همچنین، یکی 

کنندة امنیت است که فرضی است که بیانگر میل به وحدت معنوی، کمال، یکپارچگی و تداعیای  آبادی، حرکت بر دایرهقاسم

زدن برای آبادی قابل توجه است، بشکن شود. یکی دیگر از حرکاتی که در رقص قاسمعنوان حرکت اصلی در نظر گرفته میبه

نیروهای منفی از دایرة فرضی و ایجاد روحیه در  کردن  کردن به دشمن است. درواقع نوعی خارجمعنای حمله تولید سروصدا به 

 اعضای گروه برای حفظ نظم و انسجام است.

صورت گروهی، رقصندگان برای نمایش مفهوم هرچه بهتر این صورت انفرادی و چه به آبادی چه به در رقص قاسم  :مرحلۀ داشت    

شوند، در صحنۀ اجرا ابتدا خم های هرز خمیده میعلف  مرحله به همان صورتی که بانوان نشاگر در زمین برای واکاوی و کندن

های خود را بر  دهند. گاهی برای بیان خستگی بین کار دستهایشان عمل کندن از زمین را نمایش میشوند و سپس با دستمی

ردن افکار و کنند. این مرحله همان طردکدهند و دوباره عمل کندن را اجرا میپیشانی گذاشته و به راست و چپ حرکت می

شدن آن نیازمند تحمل، صبوری، دلسوزی، کند که سپری سازی میهای منفی از روح و داشتِ خلوص و یکدلیِ افراد را مفهومانرژی 

مهربانی، صداقت و غیره است و زنان همواره در این مسیر نقش بسزایی در انجام آن و همچنین انتقال انرژی و احساس شادی 

های هرز، به اهمیت حضور افراد در محیطی سالم، شاد  کردن زمین از علفقصنده با تکرار حرکات کَندن و پاکرو، ردارند. از این

 رود و روح و کالبد جمعی باقی خواهد ماند.  و منسجم اشاره دارد. زیرا در رقص گروهی، روح فرد از بین می

هایشان به شکل بریدن  آبادی، رقصندگان مرحلۀ برداشت را در حالت خمیده و با حرکت دستدر رقص قاسم  :مرحله برداشت    

سر هم  دهند. گاهی اعضای گروه برای بیانِ زحمت و سختی کار به مدت طولانی و پشتیا همان بُرش به چپ و راست انجام می

توانند حرکات مربوط به رفع خستگی  ی حرکات اصلی، اعضای گروه میکنند. مانند مراحل قبلی پس از اجراعمل برش را تکرار می

  را تکرار کنند و پس از آن با برداشتن زنبیل خود و همگام با سرعت موسیقی بارها بچرخند و سپس از صحنۀ اجرا خارج شوند. 

این فرایند نمایانگر دورة رویش،  عبارتی،  آوری زحمات بانوان نشاگر پس از صبوری بسیار است. بهاین مرحله همان فرایند جمع

شدن اندیشه و تدبیر در روابط و تعاملات اجتماعی با هدف ترویج و توسعۀ فرهنگ کشاورزی دهی و همچنین کاملثمر، گل

های گوناگون، هماهنگی و وحدت در اهداف و اعمال و همچنین انتقال ریزی، مشارکت در عرصه)سنتی(، کارهای گروهی، برنامه

است. زیرا برداشت محصول، »زمان رسیدن« است و این فرایند نیازمند بررسی و دقت در تکامل جسمی و    سل جوان آن به ن

رسیدن فیزیولوژیکی محصول و همچنین تکامل روانی آن در قالب اقتصاد و تجارت است. به عبارت دیگر، رسیدن در برداشت  

ان با باورهای همسان و اتحاد و همدلی در بستر کوچکی است که گرفتن طبیعی بذر فرهنگ توسط نشاگرهمان روییدن و شکل

   ای بزرگتر خواهد شد.های گوناگون زندگی روستایی، شهری و سپس جامعهحاصل آن در زمان مناسب باعث رشد و نمو جنبه 
          

یط و برحسب هر محل به دلیل نقش تولد نوزاد در نقاط مختلف گیلان متناسب با شرا  : های مربوط  به فرزندخواهی و  تولد آیین 

نتی و بهها در خانوادهفعال بچه ریفات این های سـ ترک در تمامی تشـ ت. نقطۀ مشـ ریفاتی همراه اسـ تایی، با آداب و تشـ ویژه روسـ
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روند تا حضــور یک انســان دیگر را گرامی بدارند  باد و پیشــکش، به دیدار یکدیگر میاســت که به بهانۀ جشــن، پایکوبی، مبارک

 (.  440: 1374صلاح عربانی،  )ا

جای گیلان با توجه به بضاعت  آداب برپایی مهمانی برای دندان درآوردن نوزاد در همه  :1فروشون، گازویشون(گاز فورشان )دندون 

ایهمالی خانواده نایان و همسـ اوندان، آشـ ت. افراد خانواده، خویشـ رور و پختن غذای مردم بها امری معمول اسـ ا  ها برای رقص و سـ

 (.  440شوند )همان:  گندم، برنج، نخود، لوبیا، عدس و غیره، دور هم جمع می

نَت ختنه  ری سـوران یا سُـ کردن اسـت که در تمام نقاط سـورئون، سـنت برپایی جشـن و سـرور به بهانۀ ختنهبه زبان گیلکی ختنه  : سَـ

شـــود و مردم به بهانۀ  گیلان عمومیت دارد. این جشـــن با همراهی نوازنده در برخی نقاط با تفصـــیل یک عروســـی برگزار می

نین روزی، خویشـاوندان، آشـنایان، دوسـتان و دلاک و  (. در چ441:  1374کنند )اصـلاح عربانی،  پیشـکش، دیدار و پایکوبی می

کردن انواع خوراکی و تنقلات، همراه ســاز و نقاره و مطرب برای حفظ ســنت گذشــتۀ  کنند و پس از آمادهشــاگردش را خبر می

 (. 35: 1398رقصند )لنگرودی،  کردن فرزند( و شادمانی افراد حاضر در ضیافت مینیاکان خویش )مسلمان
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شوند، همیشه از های کامل اجتماعی میدلیل پیوند دو تن که صاحب مسئولیتعروسی بهآداب    :آیین ازدواج و مراسم عروسی 

و قسمت است  بوده  برخوردار  را شامل میاهمیت خاصی  مختلفی  است که ساخت های  انتخاب همسر  شود. نخستین مرحله 

ها موجب آشنایی پسران و دختران  کشاورزی ـ دامداری و مشارکت زنان و مردان در کار روزانه و مراسم عمومی مانند عروسی

ویژه داماد( به بهانۀ شالیکاری و سایر کارهای کشاورزی، دامداری و غیره به خانوادة نامزد خود، به اصطلاح به شود. پسران )بهمی

یاوری« »گیشهدهند که  چینی به خانوادة داماد یاوری میویژه عروس( با کمک در شالیکاری و چایروند و دختران )به»یاوری« می

جمعی دختران همراه است. دومین مرحله پس از خوانی و آوازهای دستهزدن، ترانهشود و این مراسم با پایکوبی، دایرهنامیده می

کله  جمله  از  عقد  لوازم مجلس  که  است  عقدکنان  خوانچه  خواستگاری،  در  را  غیره  و  برنج  عسل،  شیرینی،  آیینه،  چراغ،  قند، 

چنمی بار  و  میچینند  قاطر  دستد  با  و  میکنند  عروس  خانۀ  به  نقاره  و  ساز  و  مجلس  افشانی  عقدکنان  از  پس  فرستند. 

شود. سومین مرحله حنابندان است که خوران است که در خانۀ عروس با جشن و سرور و آداب خاص خود برگزار میشیرینی

ترین  (. چهارمین مرحله و پرهیجان446-441:  1374شود و نشانۀ شادی است )اصلاح عربانی،  شب قبل از عروسی برگزار می

زدن، اسفند دودکردن،  بری )گیشه یاوری( است که عروس را در فضایی شاد همراه با صدای ساز، نقاره، رقص، کفقسمت، گیشه

بال از عروس است.  های مهم این مرحله، رقص مادر داماد برای استقبرند. یکی از قسمتباد به خانۀ داماد میخوانی و مبارکترانه 

رقصد تا یکی از دو قاشق بشکند و آن را از آنقدر می  1کوفتن دو قاشق چوبیصورت که مادر داماد جلوی عروس و با بر همبدین

پاشند. پس از مراسم عروسی، برای صورت او )مادر داماد( آرد میکند و جوانان بهبام خانه پرتاب میبالای سر عروس به پشت

 (.   448-446روند )همان: شود، میتماشا« خوانده میکردن هدایا و پایکوبی که »عروسو داماد، رد و بدلدیدن عروس 

نوروز، بزرگترین و فراگیرترین مراسم سال خورشیدی است و از آداب و رسوم متنوعی قبل از آغاز بهار برخوردار نوروز و مراسم آن:  

گردند و به  ها میزبانی در کوچهین روزهای اسفندماه است که با رقص و آواز و شیرینها در اولخوان است که یکی از آنها نوروزی

است که ایفاگران آن غول )پیرغول،    2گولهگولی یا عروسای عروسه شدة دیگر، نمایش اسطورهزنند. مراسم شناختههر خانه سر می

خانم، خواننده،  دار( و همراهان )کاسکش )بارکش، فانوستوبرهغصه خورک(، پیربابو )بابو، کوسه( و نازخانم )عروس، عروس گلک(،  

زن، عاشق( هستند و به آغاز بهار اشاره دارد. مضمون این نمایش، دعوای غول و پیربابو بر سر نازخانم است که طبال، داره یا دایره

(.  454:  1374برند )اصلاح عربانی،  ایان میکنان بازی را به پ شود و همراه نازخانم رقصگیرند، غول پیروز میسرانجام کشتی می

روند.  آیند و همراه با رقص عروسک چوبی، بازی، شعر و آواز، به استقبال بهار میها که از اردبیل و آذربایجان میچیهمچنین تکم

شادی پیش از آغاز سال  کنند که بتوانند  گولی با جمعی از افراد معنا پیدا میبه عبارتی، مراسم پیشاهنگی نوروز از جمله عروس

 
 خواهی و مربوط به زنان است.  قاشق چوبی در مراسم سنتی گیلان نماد وجوی والا و  نشانۀ آب، برکت 1
 ( 56: 1398عروس کولشی، عروسک گولک، پیربابو، بابوگر )قرسو،  گولی،عروس 2
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:  1398نو را از طریق رقص و آواز در کنار یکدیگر تجربه کنند و روزهای نو و پربرکت را با نماد زایش و  باروری مژده دهند )قرسو،  

58  .) 

گوله چارشنبه کولی چارشنبه و یا گولههای مقدمۀ نوروز در استان گیلان که به کولییکی از پرشورترین رسم:  سوری چهارشنبه 

افشانی است. از آداب خاص این  معروف است. واژة سور به معنی سرخ )عنصر آتش( و تعبیری از جشن، شادی، سرور و دست

کشاورزی، پریدن افراد از روی های ماندهها از تهسازی زمینها و پاکناتها، لایروبی قها و جویتوان به نظافت خیابانمراسم می

بخت برای دقایقی، بردن آب از رودخانه به خانه )لال آب(، خریدن آینه کردن دختران دمآتش، دور ریختن ظروف معیوب، بیرون 

شوند )اصلاح  اد به دور هم و با پایکوبی اجرا میسین و غیره اشاره کرد که همگی با حضور افرو اسفند )اسپند( و ماهی سفرة هفت

 (.  456: 1374عربانی، 

عنوان روز طبیعت شناخته شده است، اشاره به ایزد باران دارد و بشر از طریق پایکوبی  در که از دیرباز بهبه سیزده  : سیزده نوروز 

مردی،  دوانی، کشتی گیلهبازی، اسبسنتی، تابهای  جمعی مانند برپایی بازی)متناسب با فرهنگ هر منطقه( و شادمانی دسته

زارها، از خداوند آرزوی بارش باران را دارد )اصلاح ها در کنار ساز و نقارة زنان و مردان در میان سبزهبندبازی و دیگر نمایش

آیی و افراد خانواده،  (. این روز در حقیقت پیوند خاص میان انسان و اعمال او در طبیعت است که با گردهم459:  1374عربانی،  

خوردن زندگی با طبیعت، نظافت جسم و روح آدمی و  دوستان، آشنایان و غیره و جشن و سرور خبر از آراستگی، نو شدن، گره

هایی مانا و با رویکردی همگرایانه در  های مرتبط با نوروز به مثابۀ آیینطورکلی آییندهد. بهها میسرسبزی بهار و آبیاری زمین 

که  منظور حفظ انسجام و همدلی و تقویت همبستگی اجتماعی پذیرفته شده است. از آنجاییهای ایرانی بهها و قومیتقلیتهمۀ ا

رود تا گذر از کهنگی و غم،  یابد، آدمی از ابتدا با رقص و پایکوبی به استقبال آن میبهار با رویش و سرزندگی و طبیعت معنا می

 یگانگی و وحدت در فرهنگ را نوید دهد.   طراوت و امید، پویایی، وفاق و 

هر یک از مراحل کار کشاورزی و دامی از جمله کشت، آبیاری، برداشت محصول در تولید سنتی و عوامل محیطی   :جشن خرمن 

مراسم   ها و مانند گرما، سرما، آفتاب و باران به دلیل نقش بسزای آنها در باروری و رشد گیاهان و پرورش دام از دیرباز در آیین

رو،  ( که یکی از آنها فرآیند تولید برنج است و با زحمت بسیار همراه است. از این461:  1374ای دارند )اصلاح عربانی،  جایگاه ویژه

عنوان »جشن و سرور« و یا »دعا و نیایش« مانند جشن خرمن که نمادی از قدردانی، دوستی و  هایی بهها و رسمبرپایی آیین

های  مین گیلان است، به جهت شکرگزاری نعمات خداوند در پایان فصل زراعی )زمان برداشت برنج( با رقصهمکاری مردم سرز

ها جایگزین  ها و موسیقی سنتی، شادمانی و سوردادنآبادی(، آوازها و ترانهآباد توسط گروه رقص قاسممحلی و گروهی )در قاسم

ها مانند جشن خرمن تمنا از پروردگار و دعا به نیت اکرام و  واقع این آیین  (. در28: 1393شود )رابینو، خستگی ناشی از کار می

های برنج در وسعت  های زراعی، وجد حاصل از رویش دانهالتفات هستند که از طریق رقص گیلانی خرسندی ناشی از فعالیت

 آیند.    رنجشان، به نمایش درمیبرداری شالیکاران از حاصل دستشالیزار و بهره

اند و دارای  های فرهنگی و هنری نمایانگر این مطلب هستند که آداب و رسوم انتقال یافتهبرپایی جشنواره  :های محلی واره جشن 

ها و همچنین با رشدی متفاوت های پیشین، نه تنها در مفهوم هنر، بلکه به صورت بخشی از زندگی و آیینارزش خاص از نسل 

 (.  426: 1374ان، در جامعه حضور دارند )اصلاح عربانی، به تناسب مقتضیات فرهنگ و زمان و مک

طور کلی، استان گیلان به دلیل موقعیت جغرافیایی مناسب و آب و هوایی مطلوب و به سبب تولیدات کشاورزی بسیار از تنوع  به

ریزی صحیح با برنامه  های گوناگون فرهنگی و هنریصلاح در عرصهآیینی برخوردار است و این امر سبب شده است تا افراد ذی

هدف جشنواره و  مناسب،  صنایعگذاری  بهارنارنج،  جمله  از  بسیاری  لباس  های  جمله  )از  محلی  لباس  محلی،  خوراک  دستی، 

شمار دیلمی یا گیلان باستان(،  گیری، نووزبل )همان آتش نوروزی براساس گاهفرنگی، گلابگاوزبان، چای، توتآبادی(، گلقاسم

های  های شنی، سفرة رمضان، بازیخواهی در اشکورات رودسر(، گیاهان دارویی، سوسن چلچراغ، مجسمه )آفتاب الهی خور دتاوه 

شکار،   زیتون،  برنج،  گیلانی،  اقوام  فرهنگ  خرمن،  زمینی،  بادام  روستایی،  میراث  و  موزه  مرداب،  لالۀ  گلدهی  محلی،  بومی 

ی بومی و محلی، کودک و گردشگری، تیرماه سیزده شو و شب یلدا را با  های محلی، آیینگیری، فندق، انار، آواها و گویشماهی

آبادی به عنوان کنند. در بسیاری از این مراسم و رویدادها، اجرای رقص سنتی از جمله رقص قاسمهمکاری و یکپارچگی برگزار  
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به آواز محلی  و  اجرا میرقص گیلانی، موسیقی  اصلی  زیرا رقص محلی  عنوان موضوع  قاسمشوند؛  رقص  بهمانند  واسطۀ آبادی 

کند و به این ترتیب میان رقصندگان و تماشاگران وگو میعنوان زبان غیرکلامی، گفتگرایی نهفته در حرکاتِ رقص، با مردم بهواقع

ش امید،  های شاد و مفرحی را برای آنها فراهم کنند که تأثیرات مثبت بسیاری بر افزایگیرد تا لحظه پیوند و انسجام شکل می

 نشاط و سپس همبستگی اجتماعی آنها خواهد داشت.  
 

آبادی و همبستگی ارگانیکی . رقص قاسم 2-5  

نمودن مرحلۀ نخست یعنی شباهت و تجربۀ مثابۀ یک سیستم در نظر گرفته شود، پس از طیآبادی بهاگر روند رقص قاسم   

صورت فعالانه برای اجرای این فعالیت آیینی توان سیگنال ائتلاف و تعهد را بهشود، میمشترک که سبب گردهم آمدن اعضا می

آبادی نیازمند  ی در این جوامع که مبتنی بر تخصص است، برای برگزاری رقص قاسمدر جوامع ارگانیکی مشاهده کرد. به تعبیر

گروه با  و  یکدیگر  با  رقص  گروه  مشارکتی  و  ارتباطات  بافندگی  و  دوزندگی  گروه  سنتی،  موسیقی  گروه  ازجمله  گوناگون  های 

ری، مدیریت برنامه و تهیه و خرید تدارکات،  دستی و نیز امکان روابط با مدیریت سالن برگزادوزی، گروه حصیربافی و صنایعکفش

از آنجایی که توافق و یا وفاق اجتماعی عنصر اساسی انسجام و حیات اجتماعی  افراد مسئول در نهاد یا سازمان مربوطه است و  

ش سبک است، وجود اصناف یا انجمن مرتبط با حوزة فرهنگی و هنری و برپایی مراسم مختلف با اهداف متفاوت از جمله نمای

های  های مختلف با تخصصترین عوامل در گردآوردن افراد برای ایجاد گروهبخشی برای ترقی جامعه، یکی از مهمزندگی و هویت

همچنین اجرای رقص   کنند.آیند و با یکدیگر ارتباط برقرار میترتیب، افراد گرد هم میگیرد. به اینبسیار مورد توجه قرار می

ها در زمان خاص و معین و هم برای هم برای اهداف رسمی ازجمله رویدادهای فرهنگی و هنری و جشنواره تواند آبادی میقاسم

ها  تمامی این برنامه  بخشیدن بهبنابراین، نظم  های متفاوت تنظیم شود.ها در زمانمسائل شخصی مانند مراسم خصوصی و عروسی

 ا وابسته است.  ه ای میان گروهبه ساختار گروه رقص و پیوستگی زنجیره 

به    فردی  انتخاب  از طریق  اعضای گروه رقص  میان  باید در  اولیه  و هماهنگی  کار  بگیرد که  تقسیم  عنوان »سرگروه« شکل 

های هنری  ترین مسئولیت آن، تخصیص الگوهای حرکتی متناسب با توانمندی هر یک از اعضا و برقراری ارتباط با سایر گروهمهم

کند. بنابراین، هرچه اعضای گروه  ست که هماهنگی را دشوار میمسائل عضویت در گروه تضاد بین فردی  و فرهنگی است. یکی از

شود. همچنین،  شباهت بالایی در باورها، اهداف و زبان مشترک داشته باشند، نقش سرگروه در ایجاد همکاری آنها تسهیل می

تواند همکاری  مهارت افراد و آشنا بودن با طرز کار یکدیگر، میبودن نزدیکی محل سکونت، خویشاوندی، توافق اخلاقی، همسنگ 

از آنجایی که بستر فعالیت آبادی کشاورزی است، زنان و های آیینی استان گیلان و رقص قاسمافراد در گروه را تداوم بخشد. 

اندیشه نواحی گوناگون گیلان با آداب و  یزدانی آن آشنا هستند. بدیمردان در  انسانی و  اجرای نهای  برای  ترتیب رقصندگان 

 کنند.   میحرکات تا حدودی از اصول و تکنیک آن آگاه هستند و در تناسب با گروه موسیقی سنتی بهتر عمل 

آبادی مرتبط با رویدادهای رسمی و تحت نظارت نهاد یا سازمان خاصی در زمان معین باشد، سرگروه  اگر اجرای رقص قاسم   

ها یعنی نهاد مربوطه در راستای اطلاع از نوع برنامه و مکان برگزاری و گروه موسیقی  مدیریت سایر گروهرقص در ابتدا باید با  

سنتی برای انتخاب نوع موسیقی مشارکت داشته باشد، سپس متناسب با فحوای برنامه و وسعت مکانی برای اجرا تعدادی از افراد  

یص حرکات برای اعضای گروه را تنظیم کند و نیز برای تهیۀ تدارکات لازم یا طراحی رقص و تخص 1آرایی گروه را انتخاب و رقص

آبادی مرتبط با مراسم خصوصی ازجمله های صنایع دستی اقدام نماید. اگر اجرای رقص قاسمآبادی از گروهاز جمله لباس قاسم

های متفاوت باشد،  ورزی و در زمانهای خودمانی و یا حتی شادی در کنار دوستان و آشنایان در زمین کشاها، جشنعروسی

تواند هم از طریق سرگروه مراحل تقسیم کار انجام شود و هم بدون طراحی های رسمی است و میروابط تا حدی آزادتر از برنامه 

ی  آبادی و هماهنگ با موسیقی سنتفرض لازم و آشنایی با الگوهای اصلی حرکات رقص قاسمرقص؛ اما در کنار یکدیگر و با پیش

های  در مراسم اجرا شود. در هر دوحالت، ایجاد انسجام اجتماعی نیازمند نظارت بر پیوندها و ارتباطات میان اعضای گروه و کنش

ها به یک هدف واحد  ریزی اجتماعی در جامعۀ ارگانیکی در رسیدن گروهها و انتقال قواعد و برنامهآنهاست. بنابراین، اجرای آیین

 
1 choreography 
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های گروهی است که عوامل مهمی از جمله تمرکز  ت. زیرا همکاری میان اعضای گروه اساس تداوم فعالیتبسیار حائز اهمیت اس

بیشتر بر موضوع، افزایش کارایی، کاهش فرایند زمانی و آرامش و امنیت روانی افراد و در نهایت هماهنگی و وحدت لازم را به  

 دنبال دارد.  

ای برخوردار است. اهداف، نگرش، نقش  ارزش و منزلت هریک از اعضا از اهمیت ویژه طور کلی، در ساختار گروه رقص، نقش، به  

شوند. افزایش مهارت  و رفتار اعضا با توجه به قواعد، هنجار و معیارهای گروه در راستای رسیدن به اهداف کلی، هماهنگ می

شود. هرچه عقول و منطقی و هماهنگی اعضا میهای مبودن وظایف در گروه، موجب اتخاذ تصمیماندیشی و توجه به مکملگروه

و موفقیت و رشد و تعالی گروه در گرو ایجاد   شودافراد گروه پیوستگی بیشتری داشته باشند، همبستگی در کل گروه نمایان می

قت، حس  تواند دوام و بقای جامعه را افزایش دهد. در حقیحس همیاری، ائتلاف، وحدت و همبستگی بین اعضای آن است که می

  شود و رقص یابی به اهداف گروه میتعلق به گروه سبب ایجاد دوستی افراد و تقسیم برخی نقاط مشترک با یکدیگر برای دست

بر تقویت همدلی و همبستگی و تأثیرات مثابۀ یک گروه فرهنگی و اجتماعی است که علاوههایی بهآبادی با چنین ویژگیقاسم

از سوی دیگر، تخصیص حرکات نمایشی، اجازة  موجب سازگاری فرد با جامعه خواهد شد.  مثبت شخصیتی، جسمی و روحی،  

عناصر بصری مانند لباس،  آورند که حس وحدت در آنها حائز اهمیت است و  ظهور استعداد هریک از رقصندگان را فراهم می

شود. همچنین،  سبب تقویت در نمایش حرکات و انتقال انرژی و حس وحدت می  نیز  دیگرهای  و مجموعه    آرایش، لوازم صحنه 

های متعدد فرهنگی استان مانند مراسم  عنوان یک مولفۀ هنری و اجتماعی در گیلان، با حضور در برنامهآبادی بهگروه رقص قاسم

های متفاوت  ها و نهادهای مربوطه در عرصهسازمانای و غیره، بیانگر ارتباط و همکاری با  اعیاد، نمایش خیابانی، تبلیغات رسانه

اقتصادی، اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و غیره  است و همچنین نقش بسزای زنان و مردان روستا در کنار یکدیگر را برای رشد و 

ای گروه که در  ها از طریق تقسیم کار میان اعضگذاری ایدهترتیب با اشتراکدهد. بدینبالندگی هرچه بیشتر جامعه نشان می

جامعۀ ارگانیکی زنان و مردان در کنار یکدیگر فعالیت دارند، وفاق و همبستگی اجتماعی در ابعاد اجتماعی، فرهنگی، اقتصادی و  

 (.  1های کوچک و بزرگ بیشتر خواهد شد )شکل  غیره با حفظ رویکردهای مختلف از جمله رویکردهای سنتی و آیینی بین گروه
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ها از رقصندگان )فرستنده( به مخاطبان )گیرندگان(آبادی؛ انتقال سیگنالدهی رقص قاسم. مدل )سیستم( سیگنال1شکل 

 گیری  بحث و نتیجه -6
های تاریخ جوامع، چه در جامعۀ مکانیکی و چه در جامعۀ ارگانیکی، حکایت تأثیرگذاری هنر بر اذهان مردم و  یکی از روایت  

عبارتی، هر  منظور حمایت و یا مقابله با ابعاد مختلف سیاسی، فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و غیره است. بهبخشی آنها بهآگاهی

به موضوع  بیان  فرآیند  حامل  ارتباطی  که  رقص  مانند  نمایشی  هنر  و  است  بدن  حرکات  مانند  غیرکلامی  یا  و  کلامی  صورت 

ها، همواره اثربخش بوده است. بودن با انواع موسیقی بخشیدن و به تصویرکشیدن و همراهنمادهاست با تکیه بر هر دو شیوة تجسم

  یهاانسان است که در شکل یکارنامه رفتار اتی ز کلا ی کعنوان ارتباطی نمادین و غیرمادی یبه ی مناسک جمعاز طرفی هرچند 

ها در حضور فیزیکی  اما بستر ایجاد این روابط و پیوند  دنحضور داری  مردم  یهاجنبش  ا ی یمذهب  یهاخواه گروه  ، یمختلف اجتماع 

سیگنال ائتلاف، پردازش

میدان تعاملی رقص قاسم آبادی

سیگنال شباهت

ورودی

رقصندگان
ادراک مخاطبان

(گیرندگان)

مخاطب
ان

رقصندگان

سایر 
گروه ها

فرستنده

(رقصنده)

سیگنال تعهد، خروجی

ایجاد همبستگی اجتماعی
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ین و آداب و رسوم باعث  های گوناگون و تکرار اجراهاست تا با احیای سنت از طریق رقص و نمایش آیافراد و عضویت آنها در گروه

های شغلی  ارتقای فرهنگ و هویت ملی، ترویج هنر، ایجاد فرصتافزایش پویایی اجتماعی و رضایت از زندگی شوند و در راستای  

ارتقای سطح تفکر، ارتقای سطح آگاهی فرهنگی، ایجاد فضایی  ،  و توسعۀ عمل اقتصادی، افزایش امید و نشاط اجتماعی شهروندان

گذاری رسانی، اشتراکهای آموزشی و اطلاعو سرگرمی، تقویت فرهنگ بومی و ارتقای صنعت گردشگری، ارائۀ فرصت   برای تفریح

گذاشتن هنر خود و انتقال باورها، اتحاد و انسجام  های اجتماعی، فرصتی برای به نمایشها، همکاریها، تجربیات و خلاقیتایده

 لازم به وجود بیاید.  

ارتباط  شود،  طور اخص زنان نشاگر اجرا میآبادی که توسط زنان و مردان گیلانی و بهبا توجه به موضوع پژوهش، رقص قاسم  

  در بین مردم در راستای نوع زندگی   ها ک و معیار فعالیتطوری که ملابه،  زنان گیلان داردزندگی روزمرة    تنگاتنگی با محیط و

کوشی حاصل از تطبیق با محیط و اهمیت وقار زن است. این رقص در واقع یکی از  سخت  کشاورزی با مضامینی نظیر سادگی، 

های  رویدادها و برنامهدر  و    جهت ستایش و شکر پروردگار خودانواع حرکاتی است که مردم بومی گیلان هنگام آغاز فصل کشت به

که در هر دو    کننداکثر روستاهای منطقه اجرا میدر  های گوناگون  رسمی و غیررسمی از طریق تخصیص و تقسیم کار میان گروه

صورت به همکاری و حضور مردم و نهادهای مربوطه نیازمند است و همین امر سبب اتحاد و همراهی آنها برای برگزاری هر چه 

تنوع فرهنگی، سبک    آبادی آینۀرو، رقص قاسماز اینشود.  تر اجراها و انتقال احساسی در خور و شایسته به تماشاگران میباکیفیت

شود و  های خاص برگزار میکرات و در زمانهای انسانی و یزدانی استان گیلان است که بهزندگی، همکاری، همبستگی و اندیشه 

های دیگر  آبادی مانند بسیاری از رقصهمین امر موجب تقویت و حفظ آن شده است. همچنین، در رقص نمایشی ـ آیینی قاسم

آی استفاده مییندر قالب نمایش،  ابزارهای گوناگون  از  غیره،  اشکال ترکیبی ـ فرهنگی رقص در  شود؛ بههای مذهبی و  نوعی 

ای میان اعضای گروه رقص با یکدیگر و با سایر  است تا روابط زنجیره  مناسکی مانند جشن و یا پرستش به این هنر کمک کرده

شناختی و  های مختلف برقرار شود تا بتواند ارزش زیباییها و مکانزمان   ها به جهت تهیۀ امکانات و افزایش کیفیت اجرا درگروه

فرهنگی، همبستگی نهفته در پیوندها و احساس خاص و شادی را ابراز کند و مخاطبان هماهنگ با رقصندگان در پرستش و  

 نیایش دخیل باشند.  

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد. نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیهای رضایت در مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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