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Abstract 

The relationship between women and nature, and their shared 

subordination within systems of domination, is a central concern of 

ecofeminism. The representation of women and nature in literary works 

can establish a meaningful connection between literature and ecofeminist 

thought. Using a qualitative approach and drawing on library-based and 

documentary research, the present study explores the representation of 

women and nature in selected works by two contemporary Kurdish and 

Persian male poets, Sherko Bekas and Reza Barahani, to examine how 

they portray women and nature in relation to artistic expression and 

social progress. The findings indicate that Sherko Bekas portrays women 

through vivid images drawn from nature and considers their presence 

essential to the cycle of reproduction and life. In Reza Barahani’s poems, 

women are represented through more multilayered and sequential 

imagery, with corporeality playing a prominent role in the relationship 

between women and the earth. Although the representation of women and 

nature as exploited by male-dominated systems has been examined in the 

works of female artists, this imagery in male-authored texts should not be 

overlooked, as male artists’ perspectives can also contribute to the 

advancement of ecofeminist goals. 
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1. Introduction 

The ecofeminist approach, which emerged within feminist studies in the 1970s, emphasizes 

the interconnectedness of the subjugation of women and the exploitation of nature. This 

approach provides a framework for examining representations of women and nature, 

revealing how such representations can simultaneously reflect resistance and liberation while 

reproducing domination and objectification. Sherko Bekas (1940–2013) was one of the most 

prominent Iraqi Kurdish poets. His focus on women and his use of metaphorical language 

make his poetry suitable for ecofeminist analysis. Bekas’s poetry places considerable 

emphasis on nature and employs a wide range of words and images to depict events and 

experiences in the world, rendering them more immediate and tangible (Heidari, Gheitury, & 

Dehghan, 2022). His representations of women and nature intersect in various ways, revealing 

fundamental aspects of his views on women (Salmaninejad Mehrabadi & Rashid, 2020, pp. 

13–14). The present study examines selected short poems by Bekas that have been translated 

into Persian. Reza Barahani (1935–2022) was a multifaceted figure in contemporary Iranian 

literature. His poetry is characterized by its sharpness and often avant-garde style. In his 

works, he represents and critiques the ways in which patriarchy shapes women’s 

disadvantaged position in society (Fooladi, 2021, p. 130). The present study also examines his 

collection Gol bar Gostareye Mah. 

“Ecofeminism now reflects the concerted efforts of women to integrate their personal, 

ecological, and sociopolitical concerns” (Eaton & Lorentzen, 2003, p. 2). The French feminist 

Françoise d’Eaubonne coined the term ecofeminism in 1974 (Eaton & Lorentzen, 2003, p. 1). 

Ecofeminists view the current environmental crisis as a consequence of patriarchal systems 

and argue that the domination of women and the exploitation of nature are interconnected. 

Some scholars have further argued that greater female participation in decision-making and 

governance could have helped prevent the extensive destruction of ecosystems (Zarmehri et 

al., 2024, p. 165). Ecofeminist thought begins by recognizing the significance of nature. 

Challenging the nature–culture dualism, which relegates both women and nature to 

subordinate positions, lies at the heart of this approach (Mellor, 1997, p. 100). 

Against this theoretical background, the present study examines how women and nature are 

represented in the poetic worlds of Sherko Bekas and Reza Barahani, aiming to identify 

similarities and differences in their aesthetic approaches to these themes. It also explores the 

implicit and explicit ways in which their poetry reflects cultural and ideological challenges 

associated with an anthropocentric society, particularly in relation to the representation of 

women and nature. 

2. Methodology 

Using a qualitative analytical approach informed by library-based and documentary research, 

this study examines the representation of women and nature in selected works by two 

contemporary male poets from Kurdish and Persian literary traditions: Sherko Bekas and 

Reza Barahani. 

3. Discussion 

3.1. Woman as a Source of Growth 

An ecofeminist reading invites a reconsideration of women’s place in their active relationship 

with nature and the cycles of life. Women play a vital role in the continuity and renewal of 

life, a role that extends beyond biological reproduction. 

3.2. Woman as an Earthly Subject 

One of the central concerns of contemporary poetry is the redefinition of women’s position, 

shifting their representation from abstract, sacred, or mythical figures to embodied, grounded 
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subjects. In many literary traditions, women’s lived experiences and physical presence have 

been marginalized, whereas their representation as earthly beings connects them to everyday 

life, the body, nature, and lived experience. 

3.3. The Death of a Woman and the Continuation of Natural Life 

In the poems of these two poets, the representation of a woman’s death is not merely a 

narrative of life’s end; rather, it marks a significant point of connection between women and 

the cycles of nature. In these works, a woman’s death does not bring the cycle of life to an 

end but instead contributes to its continuation in another form. In this sense, nature, through 

its continual renewal of life, preserves women’s presence in the living world. 

3.4. The Contrast Between Practical Gentleness and Destructive Logic 

The opposition explored in these poems is expressed not through direct or overt violence but 

through contrasting modes of action and their effects. Constructive gentleness refers to a 

mode of action that is gradual, caring, and non-coercive, operating through presence, 

connection, and the cultivation of relationships. By contrast, destructive logic is characterized 

by acceleration, rupture, domination, and elimination. 

3.5. The Agency of Women and Nature 

In these poems, the agency of women and nature departs from conventional forms of agency 

and is neither direct nor forceful. Instead, it is realized through continuous presence, gradual 

influence, and coexistence with natural processes. 

4. Conclusion 

An analysis of the poems of Sherko Bekas and Reza Barahani suggests that the 

representation of women and nature in their works largely aligns with the principles of 

ecofeminism. The connection between women and nature, both of which are subordinated to 

dominant systems of power, is expressed in the poetry of the two poets in distinct ways. In 

Bekas’s poetry, the female body assumes a collective form and is connected to nature at an 

ontological and structural level, whereas in Barahani’s poetry, women and nature are linked 

primarily at the corporeal and physical levels. In Bekas’s poems, women are represented as 

participants in the cycle of life, while in Barahani’s poetry, their presence is largely symbolic. 

Bekas employs a relatively consistent mode of expression in his representations, whereas 

Barahani adopts a more fragmented style. In the selected poems by Bekas, women are 

depicted as reproductive, restorative, and active beings. In Barahani’s poetry, woman appears 

as a mysterious and mythical beloved, while nature serves as a setting through which her 

presence is reflected. Bekas’s representation of women and nature can be characterized as 

ecological and humanistic, whereas Barahani’s approach relies on complex, multilayered 

symbolism. In their engagement with the relationship between women and nature, both poets 

retain their distinctive styles and overarching worldviews, approaching this relationship in 

ways that reflect their broader poetic perspectives. Ultimately, the images of nature 

constructed in the poems examined mirror the respective images of women presented in their 

works. 
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 چکیده 

فرودستیطبیعت    زن/پیوند   سلطه،مشترک  و  نظام  درون  مساصلی  شان  توجه لهأترین  که  است  ای 
های گوناگون،  به شکل  ،طبیعت در آثار ادبی  است. بازنمایی زن/به خود جلب کرده  ها را  اکوفمینیست

به روش تحلیل  پژوهش حاضر،    ای قابل تأمل برقرار کند. تواند میان ادبیات و اکوفمینیسم رابطهمی
طبیعت    شیوۀ بازنمایی زن/کوشیده است که  ای و اسنادی  گیری از مطالعات کتابخانهکیفی و با بهره

واکاوی   کس و رضا براهنی،و فارس، شیرکو بیکرد  ن مرد معاصر  از شاعرا  تن  دورا در برگزیدۀ آثار  
، ، به عنوان بخشی از قشر هنرمند و پیشروطبیعت   از زن/  شدهشاعران انتخاب  بازنمایینحوۀ    تا کند

 تصاویری شفاف از دل طبیعت با  کس، زن را  بی  شیرکودهد که  نتیجۀ پژوهش نشان می  شکار شود.آ
و حضور   میرا    اوتوصیف  تلقی  ضروری  زندگی، حضوری  بازتولید  چرخۀ  رضا   شعرهایدر    .کنددر 

تصویرهای  براهنی،   با  و  زن  میمتوالیچندلایه  دیده  و  تری  برجستهبدنشود  نقش  در مندی،  ای 
زن/هم دارد  بستگی  زن/  تصویربازنمایی  .  زمین  مردمدار،  طبیعت  استثمارشدۀ  سیستم  آثار    در  در 
بازتاب این تصویر در آفریده پرپیگیری و  رمندان زن قابل هن نباید از  اما  های هنرمندان اهمیت است؛ 

ها، به عنوان نیمۀ مسلط جامعه، در پیشرفت اهداف اکوفمینیستی  نگرش آن نوع  زیرا    ؛ مرد غافل بود
 بسیار تأثیرگذار است.
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 مقدمه ـ1

دهۀ   از  که  اکوفمینیسم  مطالعات    1970رویکرد  مفهوم    شده،  فمینیستیوارد  »استثمار  به  و  زن«  »فرودستی  میان  همبستگی 
زمان به عنوان راهی برای بازتاب مقاومت و همرا  طبیعت    دهد که بازنمایی زن/طبیعت« تأکید دارد. این رویکرد به ما امکان می 

 ری بررسی کنیم. انگاءرهایی و بازتولید سلطه و شی
عران مردی چون  هم در پیوند باشند. در این میان، شا  های مختلفی با، بستری فراهم کرد تا زن و طبیعت در شکلشعر معاصر

این دو  اند.  ای مخصوص این ارتباط را به تصویر کشیده شیوهدر جهان شعری منحصر به خود، به    رضا براهنیو    کسشیرکو بی
نمونه در  اشعار خود  شاعر  از  پرداخته  کههایی  بازنمایی زن/طبیعت  عوامل مختلفی چون سنتبه  از  اسطورهاند،  دیرینۀ  ای،  های 

 اند. ها اثر پذیرفته تحولات اجتماعی و زیست محیطی روزگار آن
بی کاربرجستهاز  کس،  شیرکو  به  استعاری  زبان  و  زنان  به  او  توجه  است که  امکان گرفتهترین شاعران کرد  آثارش،  در  شده 

آوانگارد معاصر کُردی به   ( از شاعران2013-1940)کسبیشیرکو  »   کند.خوانش شعرهای او را با رویکرد اکوفمینیسم فراهم می
نزدیک از  علیه صدام،  کرُد،  مبارزان  این   دلیل حضورش در صف  از  بود؛  او  از  شاهد جنایات  متنوعی  ودیدگاه  ملموس   رو درک 

دارد«  مفاهیم محیط پارسا و رجبی،  زیست  دارد و آن شعرهای بی  .( 86:  1403)یوسفی،  بر طبیعت  تأکید بسیاری  در را  چه  کس 
 .(1400حیدری، قیطوری و دهقان:  )شود  تر میکند و به این شیوه به واقعیت نزدیکی متعدد تعریف میهاواژه با    ،گذردجهان می

لحظه در  طبیعت،  و  زن  به  او  نگاه  و  دارد  بسیاری  توجه  زنان  به  میاو  تلاقی  بسیاری  دیدگاههای  تلاقی،  این  و  های یابد 
اسطورهجامعه و  نشان میشناختی  زنان  با  نسبت  در  را  او  )سلمانیای  مهرآبادی و شکری،  دهد  کس،  بی  .(14و    13:  1399نژاد 

شده از میان شعرهای کوتاه  های یافتههای مختلف ترجمه شده است. در این پژوهش، نمونه ری پرکار است و آثارش به زبانشاع
 شوند.  می یاند، بررساو که به فارسی ترجمه شده

شعر او زبان تند و اغلب آوانگاردی دارد. »از   و  های چندوجهی ادبیات معاصر ایران است(، از چهره1314-1401رضا براهنی) 
کند، های فکری خاصی آن را مطرح میبندیهای عمدۀ اندیشۀ این نویسندۀ معاصر که بدون وابستگی به جناح و دستهویژگی

ادیده گرفته شده  عنوان یکی از دو رکن اصلی جامعۀ انسانی در کنار مردان است که از دید وی نانتقاد به جایگاه نامناسب زنان به
(. براهنی در آثار داستانی خود، از 130: 1400شود« )فولادی، ترین موانع رشد و پیشرفت در جامعۀ ما محسوب می است و از بزرگ

 داندکند و سیستم مردمدار را مسئول شرایط نابرابر زنان می جایگاه متزلزلی که مردسالاری برای زنان ایجاد کرده است، انتقاد می
های درخور توجهی برای خوانش که نمونه شودمیاز این شاعر بررسی  گل بر گسترۀ ماه   (. در این پژوهش، مجموعۀ146ن: )هما

 در قالب رویکرد اکوفمینیسم دارد. 
 اهداف پژوهش  -1-1

بررسی و رضا براهنی  کس  دو جهان شعری شیرکو بیطبیعت را در    چگونگی بازنمایی زن/پژوهش حاضر، در پی آن است که  
زیبایی تا  مفهومیکند  با چنین  مواجهه  در  مشابه شاعران  متفاوت و  نشانه نمایدارائه    را  شناسی  دنبال  به  بازتاب  . همچنین  های 

 اعر، است. ش دوطبیعت، در شعر این  های فرهنگی و ایدئولوژیک جامعۀ مردمحور در ارتباط با زن/ضمنی یا آشکار چالش
د، روآثار شاعران و نویسندگان زن به کار می ازبررسی قابلیت خوانش آثار شاعران مرد با چنین رویکردی، که اغلب در استفاده 

 از دیگر اهداف این پژوهش است.
 

 های پژوهش پرسش  -2-1

 ؟شوندانگاری میذاتهمچگونه  و رضا براهنی کسشیرکو بیدر شعر زن و طبیعت  -1-2-1
 ها این گفتمان  ایدر چه نقطهگیرد؟ و  تر در خدمت چه گفتمانی قرار میطبیعت، بیش  /زنتصویر  هر شاعر،    شعر  در  -2-2-1

 ؟گیرندپوشانی دارند یا از هم فاصله میهم
 خوان است؟ها با اصول اکوفمینیسم همتا چه حد این بازنمایی -3-2-1
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 های پژوهش فرضیه  -3-1

متناسب ،  هاآنکدام از    ، ارتباط زن با طبیعت در شعرهای هرو براهنی  کسآفاق فکری بیتوجه به  رود، با  انتظار می  -1-3-1
 باشد.   شانبا جریان حاکم فکری

می  -2-3-1 نظر  زن/به  این    رسد  شعرهای  در  شکل  دوطبیعت  داشاعر،  نظر  در  با  و  بگیرد  خود  به  متنوعی  شتن  های 
هنرمند را به    دواین    ،چه در این پژوهشتوان حدس زد؛ اما آنشاعر، فاصلۀ نگاهشان را به این موضوع، می  دوهای سبکی  تفاوت

 کنند. که در اشعارشان میان زن و طبیعت ایجاد می ارتباطی استکند، نوع شان را آشکار میو نزدیکی دهدمی پیوندهم 
رود که  هاست و انتظار میطبیعت در آن  اند، بر اساس میزان بازنمایی زن/شاعر انتخاب شده  دوهایی که از  مجموعه  -3-3-1
 های رویکرد اکوفمینیسم را در خود داشته باشند.شده، مؤلفههای بررسینمونه
 

 ۀ پژوهش پیشین -4-1

کس و سیدعلی صالحی«، زن  شناختی شیرکو بی(، در مقالۀ »ارزیابی زن در شعر و نگاه جامعه1396راد و رضایی)  رضایی  -
شناسد، منتقد این  دانند. به عقیدۀ پژوهشگران، شاعر رنج و فرودستی زن را می خواه میگر و آزادیکس را زنی کنششعرهای بی

تعاب از  زنان  توصیف  برای  و  است  پُرمایهشرایط  مییر  استفاده  بیای  شیرکو  آثار  اشتراک  که  معتقدند  پژوهشگران  در کند.  کس 
ها زن و مفهوم  تطبیق با آثار سیدعلی صالحی، در نگاه به زن، خلق تصویری درخشان، انسانی و متعالی از اوست. در شعرهای آن

 اند.آزادگی به هم پیوند خورده 

ی اکوکریتیسیزم در نمادگرایی اشعار رضا براهنی«، ذهن شاعر را در استفاده از نمادهای  ها(، در مقالۀ »بنیان1397صدرایی)   -
ایده گیاهی  و  می آل حیوانی  توصیف  براهنی، سست  گرا  اشعار  در  حیوان  و  گیاه  از  انسان  تشخیص  مرز  عقیدۀ صدرایی،  به  کند. 

از بین میمی بر دیگر موجودات  انسان  برتری  نمونه شود و  بوم  هایرود. در  براهنی، طبیعت و  اشعار  از  از  پژوهشگر  گرایی یکی 
نگرفته  ریشه  او  سنتی  نگاه  عادت  از  نمادها  و  است  شاعر شده  اصلی  فکری  رضا  آبشخورهای  پژوهش، شعر  این  نتیجۀ  در  اند. 

را زیست انسان  ثابت میمحیطی گیاهی و جانوری میبراهنی  اکوکریتیسیزم  از منظر  برکند و  نگاه  اهنی، »اومانیسم  کند که در 
 واژگونی« نسبت به مسائل فردی و اجتماعی وجود دارد.

کس بررسی کرده های مختلف زن را در آثار بیکس«، شکل(، در مقالۀ »بازنمایی زن در اشعار شیرکو بی1399محمدزاده)  -
بی و  نابرابری  علیه  مبارزه  دوران  در  شاعر  او،  عقیدۀ  به  ویژهاست.  توجه  »عدالتی،  به  جایگاه ای  در  تنها  نه  را  او  و  دارد  زن« 

کس نگاه  بیند. این پژوهش نتیجه گرفته که بیهای دوست/رزمنده/سوژۀ اجتماعی و »انسان« میمادر/همسر/یار که در موقعیت
معنی آن بیگرایانۀ تماماً مثبتی به زن دارد و معتقد است که اگر زن در جامعه آزادی نداشته باشد، مفاهیم عدالت و آزادی در  ذات

 خواهد بود. 

کس«، ارتباط عناصر مادینه را  الگوی اصل مادینه در اشعار بی( در مقالۀ »جایگاه کهن1399نژاد مهرآبادی و شکری)سلمانی  -
اند. پژوهش به این الگو، یعنی مادر، معشوق و زن بررسی کردههای مختلف این کهنها و نیز شکلبا خاک و آب، درخت و فصل

ارتباط چشمسیده که در اشعار بینتیجه ر با آب و طبیعت روشن است و در درجۀ بعدی، زن و درخت  گیری  کس پیوند زنانگی 
 شناختی زن امروز هم منعکس شده است. کس، وضعیت جامعهای آثار بیدارند. پژوهشگران معتقدند که در فضای اسطوره

انتقادی های رضا براهنی بر اساس نظریۀ زیباییدر رمان  (، در مقالۀ »تحلیل جایگاه اجتماعی زنان1400فولادی)  - شناسی 
مکتب فرانکفورت«، به بررسی جایگاه زنان در آثار داستانی براهنی پرداخته و معتقد است که براهنی در آثار خود به جایگاه فروتر  

داند که از گذشته تاکنون جریان دارد.  عه میزنان در جامعه نگاهی انتقادی دارد و دلیل این جایگاه را هم مردسالاری حاکم بر جام
هایش به تصویر کشیده که شور زندگی را در کالبد جامعۀ بشری  های متفاوتی از زن را در داستانبه عقیدۀ فولادی، براهنی شکل

 اند. اند؛ ولی همۀ آنان به واسطۀ تحمل ظلم مردسالارانه، در محرومیت به سر برده دمیده 

رحسین  - و  و  1402حامد)ئوفپناهی  بیکس  شیرکو  اشعار  در  معنایی  هنجارگریزی  شگردهای  تطبیقی  »تحلیل  مقالۀ  در   ،)
را(«، هنجارگریزی های ریای بوسه دیگربار مرا بیافرینی و آخرین عاشقانه توانی با جرعهسیدعلی صالحی )بررسی موردی تو می

پنداری،  اند که شامل تجرید، تجسم، جاندارپنداری، سیالردهکس و سیدعلی صالحی بررسی کمعنایی را در شعرهای شیرکو بی
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توجه دو شاعر   ازپنداری،  پنداری و جانورپنداری است. در بخش هنجارگریزی گیاهپنداری، انسانپنداری، گیاهپنداری، حیوانجسم
ویژگی میبه  پیدا  سمبولیک  جنبۀ  گاهی  که  شده  اشاره  گیاه  زیباشناختی  پژهای  نظر  از  گیاه کند.  با  وهشگران،  بیکس  پنداری 

 نقدهای فرهنگی و هنجاری هم همراه است.    

کس«، پیوند شاعر را با طبیعت و محیط های شیرکو بیگرایانۀ سروده(، در مقالۀ »خوانش بوم1403یوسفی، پارسا و رجبی)   -
گرفتن طبیعت پیگیری شده است.  ه نادیده محیطی و انتقاد بکس به مسائل زیستاند. در این پژوهش، توجه بیزیست بررسی کرده

انسان میبوم را هم کس زیستپژوهشگران معتقدند که بی آثار خود رعایت کرده و دچار افراط پای  گرایی داند؛ ولی تعادل را در 
ای  هکس اختصاص داده شده و نمونه اکولوژیکی نشده است. در این پژوهش، بخش کوتاهی هم به اکوفمینیسم در شعرهای بی

بررسی اینشده  محدودی  به  با توجه  پژوهشگران کماند و  نبوده است،  اکوفمینیسم  پژوهش،  این موضوع  که مسألۀ اصلی  بر  تر 
 اند. متمرکز شده

را در زمینۀ زنان و  کس و براهنی  ابعاد مختلف آثار بی  مطالعۀ حاضر است،ها دربارۀ  ترین پژوهشکه مرتبط   یادشده،  هاییافته
آن  به  مربوط  کرده مسائل  بررسی  نشانه  ها  خوانش  به  هم  برخی  زیستو  و  طبیعی  شاعر  های  دو  این  شعرهای  در  محیطی 

بیپرداخته بررسی شعرهای  دربارۀ  مستقلی  پژوهش  اما  و  اند؛  اکوفمینیسم  رویکرد  با  براهنی  و  آنتطبیقی    تحلیلکس    ها اشعار 
 انجام نیافته است. 

 

 مبانی نظری  -5-1

 اکوفمینیسم  -1-5-1

 اولیهگیری و اصول شکل  -1-1-5-1

می را  چالشاکوفمینیسم  انشعابی  دهۀ  توان  از  که  دانست  فمینیسم  از  بررسی  1970برانگیز  هدف  با  مشکلات  م   ارتباط 
پایه زنان  سرکوب  و  اندازۀ  اکولوژیک  به  ایران  در  رویکرد  این  یافت.  خود  برای  جایی  فمینیستی  مطالعات  میان  و  شد  گذاری 

 خته شده است.تر به آن پرداشده نیست و کمفمینیسم شناخته
کنند  سمینیاکوفم» منعکس  که    یهاتلاش   ۀاکنون  است  زنان  دارندهماهنگ  و    یکیاکولوژ  ،یشخص   یهادغدغه  سعی 

را    یاس یس  -یاجتماع دوبون،    ۀواژ  (.Eaton and Lorentzen, 2003: 2)«  کنند  کپارچهیخود  فرانسواز  را  اکوفمینیسم 
روابط بین فرودستی زنان و بحران محیط زیست و  کوفمینیسم،  ا  .(Ibid:  1م استفاده کرد )  1974فمینیست فرانسوی، در سال  

، در یک  محیطیمسائل خود و مسائل زیستحل  این رویکرد، تلاش زنان را برای  کند.  ها را بررسی میتلاش برای مقابله با آن
برابری مشترک  می  خواهانهفضای  اکوفمینیستIbid: 2-1)   دهدبازتاب  را  (.  زیست  محیط   کنونی  شرایط   گفتمان ها  برآیند 

می نمیپدرسالار  رخ  گسترده  این سطح  در  بوم  زیست  نابودی  داشتند،  جهان  ادارۀ  در  قدرتی  زنان  اگر  که  معتقدند  و   داد دانند 
نقطه اکوف(.  165:  1403  و همکاران،  )زرمهری از  آغاز میمینیسم  معتقد  ای  به رسمیت شناخته شود. دوبووار  شود که »طبیعت« 

دوگانه  با  مقابله  شود.  توجه  آن  به  باید  و  بود  خواهد  انسانی  شرایط  از  بخشی  همواره  طبیعت  مفهوم  که  طبیعتاست   -گرایی 
های جنبش(.  mellor, 1997: 100رار دارد )، که زنان و طبیعت را در موضع فروتر قرار داده، در قلب اکوفمینیسم قفرهنگ

های متفاوت و  هم گسترش یافتند و در این همزمانی، جنسیت نقش مهمی یافت. زنان و مردان به واسطۀ نقش  زنان و محیط، با
 (.  199: 1395شده از محیط دارند )فروتن کیا و نواح، های نابرابر خود در زندگی، فهمی تحریففرصت

نامید اکوفمینیست  دارند،  را  زمین  و  استثمار مشترک زن  دغدغۀ  در  شوند. تلاش ه میپژوهشگرانی که  افراد  این    جهتهای 
در حاکم  ایدئولوژیک  مشترک  ساختار  با  است  مقابله  مردمحور   ، هااکوفمینیست  (.Hart Winter, 2018: 148)  جوامع 

فمینیسمبوم و  با  شناسی  می  را  تلفیق  آسیب سیستم  کنند و زن/هم  معرض  در  را  مردسالار می  طبیعت  جامعۀ  با  مخرب  بینند. 
دارد  که جنس/این تحلیل جای  این  قلب  در  نادیده   ، جنسیت  به معنای  این  نیستولی  استثمار  و  ابعاد ستم  تمرکز  .  گرفتن سایر 

(. mellor, 1997: 178)   جنسیت، به معنای فروکاستن امر اجتماعی به امر بیولوژیکی نیست  این رویکرد روی جنس/خاص  
اکوفمینیست دغدغهمکاری  و  دانشمندان  با  حوزه ه ها  سایر  تعاملمندان  بستری  ایجاد  و  راهها  به  رسیدن  برای  های حلمحور 

ها معتقدند  . برخی از اکوفمینیست(Hart winter, 2018: 148) گشا، قلمرو سودمندی این رویکرد را وسعت بخشیده استگره 
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که سلطۀ مشترک علیه زنان و طبیعت، با اتحادی مشترک از بین خواهد رفت. اتحاد جنبش زنان و جنبش اکولوژیک، باید حرکتی  
  های غالب متحول مقابل سیستم حاکم کنونی باشد تا تغییرات بنیادین ایجاد کند و تا زمانی که الگوی سیاسی، اجتماعی و ارزش 

 (. Radford Ruether, 1995: 204) پیشرفتی نخواهد داشتنشود، وضعیت زنان و زمین، 
گیری ورزی علیه زنان نقش چشمای انقلابی نیست؛ بلکه همین فرض در سلطهمقولۀ ارتباط تنگاتنگ زنان و طبیعت، مقوله

(. vandana, 1988: 45)   زندگی است  شود شباهت زنان و طبیعت در خلاقیت و حفظداشته است. بینش جدیدی که ارائه می
بیش واسطۀ حضور  به  بازمیزنان  شکار  دوران  به  این حضور  دیرینگی  که  طبیعت  در  شکلتر  فرایند  شاهد  چرخۀ گردد،  گیری 

اند و به این ترتیب، معنای تخریب و نابودی طبیعت و منابع طبیعی حیاتی گیاهان و تأثیر مستقیم آن در زنجیرۀ زندگی بشر بوده 
تری دارند  سازی طبیعت مخالفت بیشدر نتیجۀ این برداشت و نزدیکی، زنان با ویران (.29: 1392، )انصاری کنندرا بهتر درک می

جویانه در مقابل طبیعت و زنان را از بین ببرد و روابط های ستیزهو اکوفمینیسم در نظر دارد با استفاده از تجربیات زنان، تعریف
 (.  424: 1388)مشیرزاده،  ها را با محیط زیست بازآفرینی کندانسان
 لزوم مشارکت زنان در مسائل مربوط به طبیعت  -2-1-5-1

 یاز نظر معرفت دیبا نیدارند و بنابرا نیزم یهاستمیدر مورد س یشتریکنند که زنان نسبت به مردان اطلاعات بیادعا م یبرخ»
 ؛ نسبت به مردان دارند  یشتریب  یهستند و دانش کشاورز  نی از نقاط جهان، زنان حافظ زم  یار یدر بس  مثلاًباشند.    ازیامت  یدارا

  ی و فکر  یعمل   یطیمحستیز  دیجدالگوهای    جادیکمک به ا  یبرا  یخوب  تیزنان در موقع  نیها، استینیوفماک  ۀبه گفت  ن،یبنابرا
از   یتعداد کم  یحال، برا  نی وجه مجهز هستند. با ا  نی به بهتر  یمحل  یطیبه مشکلات مح  یدگیرس  یزنان برا  ،در نتیجههستند.  

(.  ,Eaton and Lorentzen  3 :2003« )است  انهیگراعمل  یادعا  کیاز    شیب  ی شناختمعرفت  ازیامت  نیا  ها،ستینیاکوفم
 زنان هم درک شود   شود فرودستیدانند؛ زیرا درک فرودستی طبیعت، باعث میای فمینیستی میها، طبیعت را مسألهاکوفمینیست
های زیردست ارتباط برقرار شود. شود که میان زنان و سایر گروه کشی از طبیعت را بپذیرند، موجب میبهره  همگان  همچنین اگر

(2000: 1 Warren, ) 
از واقعیتاکوفمینیست اثبات رویکرد خود،  برای  بهره میها  اجتماعی در جهان  توسعه، زنان درحالگیرند: در کشورهای  های 
شوند؛ بنابراین  تری در تهیۀ عناصر اساسی زندگی دارند که این عناصر از درختان و محصولات جنگلی فراهم میمسئولیت بیش 

های زنانۀ (. توجه به شیوه 221:  1395شوند )فروتن کیا و نواح،  تخریب یا کاهش منابع طبیعی متضرر میمردان از  از    ترشزنان بی
کند و حتی مردانی را که با تسلط بر زنان و طبیعت، در معرض های زنان و محیط زیست را جبران می طبیعت، محرومیت  ارتباط با
پی آن نیست که رسیدگی یا مراقبت  در(. اکوفمینیسم vandana, 1988: 50کند )دادن انسانیت خود هستند، تبرئه میاز دست

قرار دهد زنان  انحصار  در  تنها  را  تجربه  ؛از طبیعت  مقولۀ  از  مردان  افزایش شناخت  با  دارد،  نظر  در  آنبلکه  زنانه  به  های  را  ها 
ها و حضور فعال  (. از نگاه این رویکرد، با وجود نگرانی206: 1395تر کند )فروتن کیا و نواح، تر و توجهشان را بیشطبیعت نزدیک

تری از زندگی تر و امنتواند شکل انسانیتنا قرار بگیرد، جهان میهای مورد نظر آنان مورد اعزنان در حوزۀ صلح جهانی، اگر شیوه 
 (. 102و  101: 1382نژاد، را در خود ببیند )زیبایی

 بندی اکوفمینیسمگونه -3-1-5-1

های  های متفاوت ستم را در نظر بگیریم، اختلاف میان گروهاکوفمینیسم، همچون فمینیسم متکثر است و در صورتی که شکل
آناین   اما  نیست؛  انتظار  از  دور  اکوفمینیسمرویکرد  میان  میچه  ایجاد  پیوند  مختلف  و های  زنان  مشترک  سلطۀ  به  باور  کند، 

است مردسالار  نظام  وسیلۀ  به  دراکوفمینیست  (.warren, 2000: 21)  طبیعت  نگرش جغرافیای   مناطق  ها  با  مختلف،  های ی 

ممکن  _دینی سکولار،  کاملاً  یا  گوناگون  زمین مذهبی  متنوع  علوم  از  محیطاست  یا  فعالیتشناسی  قالب  در  های زیستی، 
 (. ,Eaton and Lorentzen 3 :2003اکوفمینیستی خود حمایت کنند )

، اکوفمینیسم را به دو شاخۀ اصلی اکوفمینیسم فرهنگی و اکوفمینیسم 1با وجود تکثر و تنوع گستردۀ اکوفمینیسم، ول پلوموود 
فرهنگی،    (. اکوفمینیسم49:  1388  زاده،و فتح  تیبه نقل از عنا،  Shiva and Mies, 1993داند )کردنی میتقسیماجتماعی،  

 
1. Val Plumwood 
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داند و زنان را به دلیل داشتن قدرت باروری، در نزدیکی و شباهت با طبیعت ای ذاتی و فیزیکی میپیوند زن و طبیعت را مقوله
شود که پذیرش اکوفمینیسم برای زنان، مانعی نداشته باشد این نزدیکی، باعث می  های فرهنگی،بیند. به عقیدۀ اکوفمینیستمی

کند. کننده قلمداد میبندی تعیینداند و جنسیت را در طبقهاکوفمینیسم اجتماعی، ریشۀ نابرابری را در تاریخ می  .( 50و    49)همان:  
انگاری اکوفمینیسم فرهنگی در امان مانده است جامعه، از اتهام ذات قبول از مناسبات قدرت در  این نگرش، با ارائۀ چارچوب قابل

 . (50)همان: 
پذیرای تکثر و تنوع است. این انعطاف و پذیرش باعث شده در حمایت منعطف و چندفرهنگی دارد و    ساختاریاکوفمینیسم،  

:  1397)ذکاوت،    مشکلات جهان نداشته باشد  گرایانه عمل نکند و ادعای بزرگی در رفع تمامگیرانه و مطلقهای خود، سختایده
 (. 63و  62

 

 بحث -2

 منبع رویش  هزن به مثاب -1-2

آورد که در آن زن، های حیات فراهم میخوانش اکوفمینیستی، امکان بازاندیشی جایگاه زن را در پیوندی فعال با طبیعت و چرخه
  زبان،   بلکه  ؛شودرویش در این معنا، صرفاً به تولید زیستی محدود نمیمند برای رویش، زایش و تداوم زندگی است.  منبعی زیست

 شود. گیرد؛ به طوری که حتی آفرینش هنری نیز تابع همین منطق رویشی میشعر، عاطفه و حتی ساختار جهان را دربرمی

 »هربار پس از آخرین دیوان  -
 ای خشک و حیرانهنگام که همچون برکه              
 میرمشعری میدر آرزوی دیدار قطره              

 من آنگاه ای زن زیبا!  
 هرجا که باشم              

 باید پیش تو برگردم                            
 تو تنها آسمان منی

 باری و که بر سرم می              
 دوباره و هرباره                          

 ( 39: 1396کس،  انبازی!« )بیاز آب شعر زیبایم می                                   
تعریف   آسمان  و  باران  شبیه  کارکردش  که  زنی  یعنی  است؛  اقلیمی  قدرت  که  استعاری  نه  زن،  طبیعی  قدرت  شعر،  این  در 

 خورد. ، با امکان زندگی و زبان پیوند می شود و دقیقاً به همین دلیل، به طور مستقیممی
آرزوی دیدار »برکه تا حدی که حتی »در  منبع زایش جدا شده است،  از  ای خشک و حیران«، وضعیت مرد شاعر است که 

آمیر شود؛ آسمان بارنده. کنش زن، کنشی طبیعی و غیر خشونتمیرد«. در مقابل، زن، به صورت آسمان بازنمایی میشعر میقطره
 کند. کند؛ بلکه امکان آن را فراهم میست که حیات را تحمیل نمیا

 های من»با وزش هر باد سردی از میان واژه -

 بارد و   لای دفترم برف میدر لابه                                          
 با هر نگاه سبز او

 در دل دفترم                        
 گلی، شعری، غمی زیبا                                 

 (82روید!« )همان: می                                                                

کند و زبان را به فضایی شاعر، فرایند آفرینش شعری را در پیوندی مستقیم با اقلیم عاطفی زن و منطق طبیعت بازنمایی می
ی نگاه زن«، در برابر باد سرد، حامل گرما، حیات و امکان رویش است. این صفت، فقط  کند. »سبزپذیر بدل میزنده و واکنش
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تواند ساحت نوشتن را دگرگون کند. روییدن »گلی، شعری،  ای از نیروی زاینده است که میشناختی نیست، نشانهصفتی زیبایی
 ست؛ بلکه چندلایه و پیچیده است.   سویه و ساده نیدهد که تأثیر زن/ طبیعت بر زبان، یکغمی زیبا«، نشان می

 ها و »از میان تودۀ تاک -

 ها و دستۀ نسترن             
 بوهاشبنم شب           

 سر برداشت                                
 ش کشیدمارو وقتی به آغوش از اینهم

 سرم انگور برگرفت و                                   
 افشان گشت وانگشتانم گل                                    
 ( 87کاغذم آسمان سبز و سرخ پرستوها شد« )همان:                                    

شود. ظهور زن از میان عناصر گیاهی، پیوندی تنگاتنگ بین گون تصویر میدیدار عاشقانه در این بخش، در بستری کاملاً گیاه
کننده بر بدن و زبان او  زن، اثری مستقیم و دگرگون  شود که تماس باریشگی باعث میدهد و همین همزن و گیاه را نشان می

گیاه  نیز  مرد  تبدیل میگون میبگذارد. در لحظۀ آغوش، بدن  باروری  از رویش و  به فرایندی  معنا که عشق  این  به  شود. شود؛ 
 کند.  ت میکه این دگردیسی صرفاً جسمانی نیست، از راه تملک و تصاحب نیست و به قلمرو نوشتن نیز سرایتر اینمهم

 »روزی اما که دلبرم مرا بوسید

 دم من از آن 
 تاکستانِ شعر گشته و                

 برگ به برگ                                          
 خوشه به خوشه                                           

 ( 103نشینم!« )همان: به بوسه می                                                             
لحظه بند،  این  لحظهدر  به  صمیمی  گیاهای  میای  تبدیل  بازتعریف  گون  رویش  منطق  در  آفرینش،  و  عشق  رابطۀ  و  شود 

 شود. شود. بوسه، به نطقۀ آغاز یک فرایند طبیعی بدل میمی
ته دلالت دارد و در این چارچوب، زن نقش بذر یا  تاکستان، نظامی جمعی و وابسته به مراقبت است و بر زایش تدریجی و پیوس

شود، نه فاعل مسلط. تکرار »برگ به برگ و خوشه به خوشه«، بر  کند و مرد به محیط رشد تبدیل مینیروی محرک را ایفا می
یوند زبان و داند. »به بوسه نشستن« نیز پبار آفرینش تأکید دارد و شعر را حاصل رویش آرام میگسترش تدریجی و غیر خشونت

 شود.  ای از لمس و مراقب بدل میشود و آفرینش شعری به چرخهکند. هر برگ و خوشه با بوسه زنده می بدن را تثبیت می
 »ای دختر زیبا! 

 ات از اتوبوسشدنپس از پیاده 
 بلیتی را که برایم گرفته بودی نگاه کردم                 

 هایش یکایک دیدم که شماره
 ام سربرکرده از لای دستان              

 شوند سبز می                                         
 دهند شکوفه می                                         
 امها با جنبش انگشتان و شکوفه                                        

 آیندبه رقص می                                                                  
 و آنگاه که در آخرین ایستگاه پیاده شدم ای دختر زیبا

 (148مان: دیدم که اتوبوس هم به باغچه بدل شده است!« )ه            



   براهنی   ضا ر   و   کس بی   شیرکو   اشعار   اکوفمینیستی   نقد  | 34

 

کند.  مندشدن جهان مدرن را به واسطۀ زن/ عشق ترسیم میهای بازطبیعتترین نمونهکس در این قسمت، یکی از شفافبی
های بلیت شوند. »سبزشدن شمارهاتوبوس و بلیت، به عنوان نمادهای نظم مکانیکی، در کنش با تماس زنانه، دچار دگردیسی می 

کند و  دهد که عشق زنانه منطق خشک و انتزاعی اعداد را به چرخۀ حسی و زیستی تبدیل می از لای انگشتان مرد«، نشان می 
 تواند محیطی سبز و روینده و زنانه ایجاد کند. حتی در غیاب خود، می

 »مثل گیاه سبزی در آب، آب مشترکی عاشق، 

 غلطیدمی                                                    
 پر از گل و ریحان و آسمان  ایچون سفره

 در آب، آب مشترکی عاشق،                                       
 غلطیدمی                                                                      

 گفتم اگر دوباره نگاهش کنم در آب
 هم مرددر آبهای عاشق خوا                                        

 بستم دو چشم را که نبینم 
 خواست اش، بصیرتی از آسمان و دریا میزیرا زیبائی

 اش زیبائی
 ام با کوری

 با این قلم 
 -عاجزتر از تمام قلمهای جهان -

 ( 31و  30: 1349آخر چه ارتباط تواند داشت؟« )براهنی، 
تصویر گیاه در آب، نمادی از پیوند زن و طبیعت است. آب مشترکی عاشق اشاره به جریان پیوستۀ عشق طبیعی و زاینده دارد 

کند. زن و طبیعت در بودن و جنبش زنده در طبیعت را منتقل میدهد. »غلطیدن«، حس جاریکه زن و طبیعت را به هم پیوند می
 اند. حرکتی مداوم

دهد، سفرۀ پر از و ریحان و آسمان زیبایی اتصال زیبایی زنانه را با محیط طبیعی و عناصر مقدس نشان می  ای پر از گلسفره
 کند.  تر میمندی زن و نسبتش با طبیعت را برجسته گل و ریحان و آسمان، امکان رویش

برجسته را  طبیعت  زن/  به  احترام  و  عمیق  شناخت  »بصیرت«، ضرورت  به  میاشاره  ناتر  و  این  کند  انتقال  در  را  زبان  توانی 
 کشد. عظمت به تصویر می

 »کجاست او؟  

 نشسته مثل گیاهی بلند، رویاروی 
 توانی از گیسوان مرطوبش  تو می

 هزار ابر، برای هزار تشنه بباری  
 

 کجاست او؟

 ال کن ز درختان پاک شیفتگی ؤس
 ال کن ز گیاهان ؤس
 ال کن ز ستاره ؤس
 ال کن ز سکوت  ؤس

 نگری آسمان همان رنگ است: بهر کجا 
 کنار حافظۀ تو، 
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 به روی صندلی سبز،                       
 (.  38و  37نشسته است« )همان:                                    

گیسوان مرطوب  دار. گیسوان او منبع زایش و باران است.  جا به گیاه تشبیه شده است؛ گیاهی بلند، رشدکرده و ریشهزن در این 
تواند هزار تشنه را سیراب کند. طبیعت و جهان هستی شاهد حضور زن هستند و طبیعت و یادآور آب و باروری است، بارانی که می

با گیاه، عملکردی اند. زن همزمان در فضای ذهنی و در فضای طبیعی وجود دارد و میزن در حافظۀ یکسانی تنیده شده تواند 
 گی، ایجاد کند.شترک در ایجاد زندم

 

 زن در مقام سوژۀ زمینی  -2-2

ای زمینی و ای، به سوژه های اصلی در شعر معاصر، بازتعریف جایگاه زن از موجودی انتزاعی، قدسی یا اسطورهگاهیکی از گره 
شود و قرارگرفتن او در روی زمین، موجب های ادبی، حضور واقعی زن به حاشیه رانده میمند است. در بسیاری از سنتزیست

 شود. عت و تجربۀ زیستن میپیوندش با زندگی روزمره، بدن، طبی
 ام آمده کهدختری به درون روح» -

 نه از فرشتگان یزدان است             
 نه از پریان آسمان و            
  نه از حوریان بهشتی است            

 دختری است از زیبارویان زمین و 
 اش سرشار از موسیقی است و  تن           

 نتُ از پس نتُ                                
 جوشد از وجودش می                                        

 تن است از بس نازک
 نگری وقتی از برونش می            

 ( 41: 1396کس، بی) «بینیی شعر میاش شکوفهدر درون                       
دهد.  او را در سطح زمین، بدن و حیات ملموس جای میکند و  کس در این سطرها، زن را از قلمرو قدسی انتزاعی جدا میبی

یابد. زن، نه ابژۀ زیبایی، نه الهۀ انتزاعی و نه منبع مصرف بدن زن، منبع جریان است و پیوند او با زیست، بدن و طبیعت امتداد می
شود و آفرینش هنری را از منطق سلطه و استخراج به زاینده دارد که همزمان با طبیعت تعریف می  -یالهام است، بلکه بدنی زمین

 کند.  زیستی منتقل میمنطق رویش و هم
برداری نرسیده و فرایند ای گذرا دارد، هنوز به بهره شکوفه، لحظهتعبیر »شکوفۀ شعر«، محل تلاقی زن، طبیعت و زبان است.  

بینی«، شعر را بخشی گوید »در درونش شکوفۀ شعر میدر صورت مراقبت، امکان ظهور دارد. وقتی شاعر میرشد است که  درحال
 توان آن را از زن بیرون کشید و فقط باید مشاهده کرد.  داند که نمیاز زیست زن می

 های سیب  »شفافیت یاخته -

 بر پیشانی آهوان مادۀ هستی                       
 شدن در آفتابستی موجی نو از برهنه 

 زارانستی مادینۀ سبزه 
 که در کنار مادیانی سبز                

 بدل به بلبلی از شعر ناب شده است                            
 بید مجنونی از طلای نابستی 

 درخت سرخی هستی  
 چرخد که به دور خویش در آفتاب می                             
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 ( 49و   48: 1349گویائی زبان زندۀ زمینستی« )براهنی، 
زند. زن/ طبیعت مثل موجی نو در آفتاب  نشده و آزاد گره می»پیشانی آهوان ماه«، ترکیبی است که زن را با طبیعت زنده، رام 

هان طبیعی. مادیان سبز، بارور است که با پیوندش با زن، صدای شعر و موسیقی  گری با جمیانجیشود؛ نوعی پاکی و بیشکار می
 شود. زن در نگاه براهنی در این شعر، منبع خلاقیت و موسیقی حیات است. طبیعت زاده می

انعطاف او   دار و مقاوم. او زبان زمین است؛ یعنی طبیعت از طریقپذیر و هم درخت سرخ، ریشهزن بید مجنون است، نرم و 
می آن سخن  به  زن  شعر  این  در  که  عناصری  است.  زمین  و صدای  بیانگر  بلکه  طبیعت،  از  بخشی  فقط  نه  او  تشبیه گوید.  ها 

 آید.ای از زمین درمیکل نماینده شود، پا روی زمین دارند و در نهایت هم زن، به شمی
 

 مرگ زن و تداوم حیات طبیعی  -3-2

ای است که در آن پیوند  بلکه نقطه  ؛بررسی، صرفاً روایت پایان یک زندگی فردی نیست  بازنمایی مرگ زن در شعرهای مورد
شده، ظرفیت جذب و پاسخ حیات طبیعی به فقدان انسانی  های بررسیشود. در نمونههای طبیعی حیات برجسته میزن با چرخه

انجامد. به دیگر سخن، آن در شکلی دیگر میدهد مرگ زن، به جای توقف چرخۀ زندگی، به ادامۀ  توجه است که نشان می  مورد
شود و طبیعت با استمرار حیات، پاسخ خاموش و در عین حال مؤثری  مند او در جهان محو نمیشود؛ اما حضور زیستزن حذف می

 دهد. به این فقدان می 
 ای در حیاط خانه» -

 دختری خودکشی کرد                 
 عشق ریخت و زمین را سبز کرد

 از میان سبزی 
 گیاهی جوانه زد                  

 گاه چون طلسمی نونهال پس آن 
 سر برکرد و قد کشید و آسمان شهر را دربر گرفت               

 وبال  گاه که در لای برگو آن
 ( 94: 1396کس، بی) «پوش ناربُنی شد!سرخ ۀشکوف                            

کند و  فاجعۀ خودکشی را از منطق نابودی محض خارج میکس  ترین تصویرهای پیوند زن و طبیعت، بیدهندهدر یکی از تکان
سبزی زن،  زدن گیاه از دل شود. جوانهدهد و مرگ زن، بخشی از چرخۀ حیات میشدۀ زن به بذر زندگی تغییر شکل میبدن حذف

 یابد. کند؛ کارکردی که در برابر خشونت اجتماعی، کارکردی ترمیمی میظرفیت زمین را در جذب و بازتولید رنج زن برجسته می
می تعریف  رازآمیز  نیرویی  را  گیاه  نونهال«،  فراتر می»طلسم  معمول  منطق  از  واکنشی کند که رشدش  این گسترش،  و  رود 

زن  حذف  به  فراگیر،  اما  آن  خاموش،  طبیعت  گویی  کندرا  چه  است.  تحمل  نتوانسته  دیگر    ،جامعه  شکلی  به  و  جذب  خود  در 
 یابد. دهد که زندگی، حتی از دل ویرانی زنانه، راهی برای مقاومت و تداوم میگرداند. شعر نشان میبازمی

 »عشق را به دریا افکندند

 او اما پیش از مرگ

 النگوهایش را        
 لنگو النگو ا                 

 ها با موج                         
 رسم یادگاربه                               

 سوی ساحل برای ناربُنی در آن                                 
 ( 149فرستاد! )همان:                                                                      
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بار است و طرد  شود و مرگ عشق، کنشی حذفی و خشونتنانه است، مرگ به اتفاقی زاینده تبدیل میدر این شعر، عشق ز
می یادآوری  را  مسلط  نظم  از  عشق  کنشزن/  مرگ،  از  پیش  عشق  میکند.  نمایان  را  خود  معنابخش  و  آگاهانه  و  گری  کند 

دهد فرستد. فرستادن النگوها، نشان می رای »ناربن« میاند، بالنگوهایش را، که زیوری زنانه و بخشی از خاطره و زیست روزمره
شود؛ شود و حضور زن/ عشق، حتی در لحظۀ حذف فیزیکی، منقطع نمیکه میان زن، گل و جغرافیای دیگر ارتباطی برقرار می

امتداد می یاد  بذر و  نماد،  به شکل  منفعلانه نشان نمیبلکه  واکنشی  با استحاله دریابد. زن/ عشق،  و  م  دهد  به طبیعت،  را  رگ 
 کند. چرخۀ تداوم بدل می

 

 و منطق ویرانگر ظرافت کنشی تقابل  -4-2

آمیز، بلکه از طریق تفاوت در شیوۀ اثرگذاری و نسبت با جهان بازنمایی  این تقابل نه به صورت رویارویی مستقیم و خشونت
و  می تدریجی  نرم،  که  دارد  اشاره  عمل  از  نوعی  به  کنشی  ظرافت  تنظیم  مراقبتشود.  و  پیوند  حضور،  مسیر  از  و  است  محور 

گذاری خود را بر  کند. منطق ویرانگر بر شتاب، گسست، تسلط و حذف استوار است. شعرهای این بخش، ارزش ها عمل میرابطه
 کنند. اساس کیفیت کنش بنا و ظرافت را شکل دیگری از قدرت معرفی می

 شوندها بیوه می وقتی گل» -

 ز پیش  بادها بیش ا
 ها نظر دارند به آن                        

 و چون فرصتی بیابند
 ( 101)همان: « ربایند!آنان را با خود می                           

گیاهاستعاره شیوه ای  به  را  زنان  علیه  پنهان  خشونت  کار  و  ساز  غیرمحور،  می  ای  افشا  عمیق  و  شدن«،  »بیوهکند.  مستقیم 
به گل زنان،  برای  داده شده و بیوضعیت فقدان  بیان شده است. در چنین چارچوبی گل/ زن، در  ها نسبت  پناهی زن/ طبیعت 

قابل موجودی  به  زنده  موجودی  از  نابرابر،  موقعیتی  در  قرارگرفتن  می  نتیجۀ  تبدیل  میتصرف  قربانی  هموارشوند،  و  در شوند  ه 
پرهیز می فاعل خشونت  مستقیم  بیان  از  دارند. شعر  قرار  تعرض  نیروهای طبیعی میمعرض  قالب  در  را  آن  و  این کند  گنجاند. 

پذیری تحمیلی، هدف تصرف و حذف قرار  به واسطۀ آسیبدهد که  ای خود نشان میتصویر کوتاه، زن/ طبیعت را در وضعیت ابژه
 گذاری شود. ه صراحت نامکه این خشونت، بآنگیرند، بیمی

 »در فریادِ باد  -

 ست و مردی                    
 در نجوای نسیم

 زنی...                  
 آید و ها میدان یک برای شکستن گُل آن

 ( 107گری!« )همان: یک برای میانجیاین                                           
کند بندی آگاهانۀ »باد« و »نسیم«، تمایزی گفتمانی میان دو منطق کنش در جهان ترسیم میدر این سطرها، شاعر با قطب

زده و ویرانگر است. شود، حامل نیرویی خشن، شتابکه به روشنی دو الگوی متفاوت دارند. »فریاد باد« که به مرد نسبت داده می
کننده است؛ نیرویی آرام که گرانه و تنظیمشود، واجد نوعی قدرت میانجیدر مقابل، »نجوای نسیم«، که به زن نسبت داده می

می شود.  مداخله  حفظ  تعادل  تا  نسیم،کند  زن/  و  است  گرفته  قرار  خشونت  هدف  گیاه،  از  نمایندگی  به  و    گلدان،  منفلانه  نه 
 شود. های زیستی میتهاجمی، مانع گسست چرخه گرانه، که با شکلی از قدرت غیرسلطه

 »در وحشت شبانۀ تاریخ 

 در حاشیه                              
 ( 41: 1349براهنی، مثل گلی سپید نشسته است« )                              



   براهنی   ضا ر   و   کس بی   شیرکو   اشعار   اکوفمینیستی   نقد  | 38

 

محور است که زن کنندۀ تاریخ رسمی مردسالار و سلطهبار است؛ در واقع تداعیزده، تاریک و خشونتجا، وحشتتاریخ در این
ت زن/ گیاه  . قرارگرفتن در حاشیه هم نتوانسته اسها را نه در متن، بلکه در حاشیه قرار داده استو طبیعت را سرکوب کرده و آن 

 را از زندگی حذف کند. 
 

 گریحضور متمایز زن/ طبیعت در ساحت کنش  -5-2

بررسی شعرهای  کنشدر  زن/شده،  گونه   گری  به  میطبیعت،  بازنمایی  فاصله  ای  فعال  کنش  متعارف  الگوهای  از  که  شود 
گری با مداخلۀ مستقیم یا اعمال ارادۀ قهرآمیز همراه  گیرد. این کنشصریح شکل می  گیرد و در قالب حضوری متمایز و غیر می

 یابد.  نشینی با فرایندهای طبیعی تحقق میبلکه از مسیر حضور پیوسته، اثرگذاری تدریجی و هم ؛نیست
 امروز » -

 روز سیمینِ گیسوی پُرنور و         
 توست  ۀدوشِ پُر پَرِ آلال               

 هستی ما! ۀای سرچشم                            
 ای زن!                                                          

 
 امروز 

 بامدادانِ محبوب توست  ۀروزِ پیشانی پُرسبز
 ای قامتِ زیستن!                                       

 ای زن!                                                          
 توست... ۀتران ۀآنک هنگام

 آنگاه که  
 گشاید و آوای تو پر می          

 ات گون هنگام که اندوه بنفشه
 در کرانِ امروزی سپیدگون                   

 ستارگان را                                          
 خوشه خوشه                                          
 کشدبه بند می                                          

 ات و آنگاه که بازوان
 گردد وآفتاب می ۀشاخ

 اتانگشتان
 شود وینای باختر مزارِ زیرِ نورِ بیپنبه ۀشکوف
 اتسینه

 گرددگلزار مژده می           
 ای کشتزارِ زادورودِ زندگی!                       

 ای زن!                                                      
].[ 
 شوی و درختِ سیبِ یار می    

 شکوفدبه روح ما می                   
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 زیبای تو! ۀباغچ                                
].[ 

 و صنوبر نیز 
 در چنین روزی                

 هنگ پایکوبی تو خواهد شد پیش                         
 ای بانوی من!                                                       

 های تواینک از راه نسیم نفس 
 های توهمراه هُرم دشت آه

 که آهِ آب است و                               
 آه خاک و                                 
 آه درخت و                                 

 آه شب و                                 
 آه راه...                                 

 هاهمراه این آه 
 کوه و بهکوه              
 کویبهکوی             

 فرستیمدرود می                        
 دختران قربانی تو را:                           

 های شهید را ختمی                                       
].[ 

 دخترانی 
 های وحشی و که گل            

 زنبوران انگبین گشتند و                 
 ( 160-156: 1396کس، بی« )برنگشتند                                                

  ه با روشنایی، جریان و تداوم است. گیسو، به مثابای از پیوند زن  ، نه صرفاً توصیفی ظاهری، که استعارهاین شعر  بند آغازین
کند: زن خاستگاه جمعیِ بودن است. در این نگاه،  زن را منبع گسترش حیات تعریف میشود و  امتداد بدن در فضا، حامل نور می

 ندارد.شود و بدون او استمرار نیرویی که هستی از او آغاز می ؛شودزمان طبیعت، تاریخ و امکان آینده می زن هم
بی دوم،  بند  با جابهدر  را  کس  »بامداد«، زن  و  به »پیشانی«  نور و گل  از  کانون تصویر  پیوند   باجایی  آغاز  و  آگاهی  آستانۀ 

دهد. »پیشانی پرسبزۀ بامداد«، محل تلاقی استعاری بدن زن با زمان دهد و حضور او را به لحظۀ شروع زندگی روزانه ارتقا میمی
قامتی که نه ایستا، بلکه در   ؛دهدستن«، بدن زن را از سطح شکل فیزیکی به تجسم خود زندگی ارتقا میرویش است. »قامت زی
 حال شدن و ادامه است.

بدن  بندیدر صورت و  اندوه  صدا،  زن،  از  بعدی  اکولوژیک  تنظیماوهای  نیروی  عنوان  به  تبدیل ،  کیهانی،  در سطح  کننده، 
کند و حتی پراکندگی ستارگان را پذیری، از مرز عاطفۀ فردی عبور می گون« زن، با تأکید بر لطافت و رویش»بنفشهشود. اندوه می

شود: فرایندی که بدن زن را به عنوان بستر زایش، انتقال  تدریج، در عناصر طبیعت حل میدهد. در ادامه، بدن زن، بهسامان می
 .  کندبخشانه معرفی میحیات و کنش رهایی

ها، در نسبت با زن و طبیعت امکان رویش دارند. زندگی انساندهد که از نگاه شاعر،  تعبیر »کشتزار زادرود زندگی« نشان می
 زن/ طبیعت، مرکز پیوند، ترمیم و تداوم است و نقشی بنیادین و اساسی در حفظ زندگی دارد. 
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پیمانی و رهاند و آن را بر پایۀ هممرابتی میت را از روابط سلسلهشاعر در بند بعدی، با استفاده از کلمۀ یار، نسبت زن و طبیع
کند. فضای »باغچه«، در مقایسه با جنگل یا دشت، کند و این دو را در ساحت مشترک زایش و معنا شریک میزیستی بنا میهم

دلی و مراقبت، امکان بلکه از راه همراه سلطه،  از  ای است میان طبیعت و انسان که نه  پذیر و انسانی است و زن واسطهمراقبت
 بخشد. زیستن و بالیدن به جهان می 

پیمان آگاه  به عنوان همقامت، بلند و مقاوم است و معمولًا نماد ایستادگی است که در این بخش از شعر،  صنوبر، درختی راست
ست که به کمک طبیعت، حیات را به شکلی حرکتی اآوایی و همشود. زن، مرکز همزن، داوطلبانه، وارد کنش شادی و حیات می

 گیرند. جمعی و آیینی جشن می
گری زن اشاره بار، به میانجیخشونت  زن سخنگوی رنج مشترک طبیعت و انسان است، این کنش غیرهای واپسین،  در بخش

به تمام پیکرۀ اکوفمینیسم سازی آه زن با آه درخت، خاک، آب و سایر عناصر طبیعت، رنج زن را از ساحت خصوصی  ساندارد. هم
 کند. ای همگانی میلهأدهد و رنج را مستعمیم می

قربانی حذف و خشونت می این وضعیت، زن/ طبیعت،  نمیدر  اما خاموش  به شوند؛  به حافظۀ جمعی،  رنج  تبدیل  با  و  مانند 
 رسند.  میمقاومتی ماندگار 

 های شرقی چشمانش  »از گوشه

 خورشید                                   
 روئیده است                                              

 
 اما دو لاله 

 از دو کرانه             
 از نیمرخ                       

 رؤیای کهکشانی شیری را                                  
 کنندتفسیر می                                                 

 
 آیا

 دو لاله   
 از دو کرانه          

 مثل حلول معجزه پابرجاست
 از نیمرخ، دو نیمرخ از یک گل                  
 یک گل، که پرتقالی از رؤیاست؟                 

 
 آیا تمام خلق  

 دانندنمی             
 ورش یک شب کز گیسوان شعله 

 کهکشان شعله سخن گفته است؟با 
 ها  آیا تمام خلق خیابان

 -اندآنان که در کرانۀ ظلمت نشسته 
 دانند نمی                                       
 شب را به آفتاب بدل کرده است؟
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 با یک نگاه  
 هائی خرمائی را  اقلیم غنچه

 با نام ما به ثبت رسانیده است
 ( 23-19: 1349، براهنینند؟« )داآیا این را تمام خلق نمی

شود؛  های زن و گیاه است، روییدن برای گیاه استفاده میتنیده از ویژگیهای چشم«، تعبیری درهم»روییدن خورشید از گوشه 
ارتباط  اش در این قسمت با جهان هستی  دار آن است. زن و زیباییکند که زن عهده اما در عین حال زایش را به ذهن متبادر می 

یکی میمی با وسعت هستی  او  رهایی گیرد و وسعت حضور  توانایی  این شعر،  در  منفعل  سازی و تحولشود. زن  و  دارد  بخشی 
 شدنش اعتراضی ضمنی دارد. گرفتهبیند و به نادیده نیست. شاعر زن را در مرکز جهان می

 

 کس و براهنی شعرهای بی  بسترگونگی زیبایی زن در گیاه -6-2

گیرد و در پیوندی  شناسی انسانی فاصله میهای زیباییهای کلاسیکدر شعرهای این دو شاعر، زیبایی زن اغلب از چارچوب
ای از دیدن زن است که زیبایی گونگی، در این معنا، شیوه شود. گیاهویژه جهان گیاهان، بازنمایی می مستقیم با منطق طبیعت، به

 کند.  در نسبت با حیات و تداوم تعریف و مرز میان زیبایی انسانی و طبیعی را حذف میاو را 
 هایی گ»تو کبوتری از تبار گلبر -

 پروازت سرشار از شمیمی خوشبوی و
 بغبغویت سرشار از شبنم است             

].[ 
 ای گل کبوتر! 

 ( 244: 1396کس، بیآی!« ) بر انتظار من فرود
 ها«، هر بندی حیات طبیعی قرار گرفته است. تشبیه زن به »کبوتری از تبار گلبرگتصویر، زن در چارچوب یک صورتدر این  

آور، در انتساب به شکاری و صلح  ای غیرکند. کبوتر، پرندهگونه نسبت او را با دودمان انسانی مبتنی بر قدرت و خشونت، قطع می
گلبرگ» زندگیتبار  اثری  دها«،  غیربخشانه  کنشی  ساحتی،  چنین  در  هم  زن  پرواز  زیست  ارد؛  و  پی  تهاجمی  در  و  است  گستر 

 تسخیر فضا نیست. 
آور و در عین حال  سازد که پیامشاعر با ترکیب دو استعارۀ خود، گل و کبوتر، هویت اکولوژیکی نمادین و یکپارچه برای زن می

ارتباطی مبتنی بر آگاهی و  رش و هم زاینده است. »انتظار« مرد در این شعر، آمادگی برای پذی زیستی است و رابطۀ زن و مرد، 
 کند. تداوم زندگی را فراهم میدارد که با فرود خود، امکان آرامش و  انسانیتوافق است. زن نیرویی طبیعی و 

 ات آب وچشمان -

 دستانت باد و             
 (254« )همان: استهای شعر من ات بذر گلعشق                       

به تصویر کشیده شده   عناصر طبیعی  آفرینش شعری، یک چرخۀ کامل  و  رابطۀ زن، طبیعت  این شعر،  توزیع   ودر  با  شاعر 
 های زن، بدن او را به یک سامانۀ زیستی فعال بدل کرده است. عناصر طبیعی در اندام

ها در شکل باد، نماد  کند. دستبه منبع جریان و تداوم بدل می  ها، قابلیت زایش را به ذهن متبادر و نگاه زن رابودگی چشمآب
کنند و به  کنند. آب و باد، زمینۀ رویش را ایجاد میاند که بدون خشونت، امکان دگرگونی را فراهم میگشودگی، حرکت و انتقال 

شاعر، که نتیجۀ کنش مشترک زن و  شود؛ بنابراین آفرینش شعر، نه حاصل ارادۀ  زن، به عنوان بذر معرفی می  همین دلیل، عشق
 طبیعت است.  

 آید که گل،  »چگونه نرم می

 که گل،                              
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 حتی،                                     
 روید؟چو صبح صادق پاهای او نمی

 چو بال نرمی 
 (11: 1349آید؟« )براهنی، پاهای او نمی

دهد که این است، هم طبیعت و نرمی آمدن گل؛ یعنی ظهور زنانۀ طبیعت. روییدن پا نشان می »گل«، در این بخش هم زن  
 شود.امکان برای زن وجود دارد، در حالی که این فعل برای گیاه استفاده می

 »تاریخچۀ سکوت چشمانش را   -

 ای،  بر روی دو برگ قهوه 
 آهوها                             

 خوانندمی                                   
 داندام میاین را قلم گیاهی
 (16: همانداند« )ام میاین را قلم گیاهی

کنند. در  می  است که این تاریخچه را فقط موجودات طبیعی بدون خشونت درک  مندپیشینهچشم زن/ طبیعت، دارای سکوتی  
آید و با  حیوانات وجود دارد. »قلم گیاهی«، زبانی است که از دل طبیعت بیرون می  -طبیعت  -ای از همدلی زناین سطرها زنجیره 

 اند. مندگونه و بدنها برای شاعر طبیعتزبان سلطه فاصله دارد. این لحظه
 ماندبادها را می ۀ»گیسوی شکفت -

 ماندپاهای برهنه، بالها را می
 زانوی برآمده،  

 ماندشب، هالۀ مهتاب را می
 های نابش از دور، شانه افراشته

 یک جفت چراغ چشم، 
 ماندیا نور زلال آب را می 

 آن منحنی لبانش از زیبائی 
 (18ماند« )همان: شب، پنجۀ آفتاب را می

 ؛انددفاعپوشش و بیشود. پاهای برهنه بیگیسو امتداد طبیعت است و در این بخش زن به طور مستقیم با عنصر باد یکی می 
 هم آسمانی)بال(. ،کنند. زن در این قسمت هم زمینی)پا( استسبکی و آزادی را القا می ولی در عین حال

نور تشبیه میاست. شانه   دیرینهشباهتی    ،شباهت زن و مهتاب به آب و  با عناصر طبیعی در یک ردیف قرار  ها هم  شوند و 
ابژ گیرند. میمی از  را  این سطرها، شاعر بدن زن  نتیجه رسید که در  این  به  به منظومه جنسی صرف خارج می  ۀ توان  ای کند و 

 کند. بخش بدل میطبیعی و حیات
 »یک لحظه پس از شکفتن ابریشم -

 آیمباب دست او میاز ظهر ش
 ام مالامال با این تب استوائی

 از سایۀ گیسوان بادآسایش 
 

 های سوسن  یک لحظه پس از سپیده
 از مهرگیاه آفتاب اندامش 

 از سلطنت بلند انگشتانش 
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 ( 24و  23آیم« )همان: از صبح کلام صادقش می
های سوسن، شکفتن ابریشم و یک لحظه پس از سپیده سپیده و شکفتن هر دو به تولد و آغاز اشاره دارند و یک لحظه پس از  

تند. باد جریان به تازگی و زیبایی اشاره دارد که با زنانگی و طبیعت پیوند خورده است. گیسوان بادآسا، گیسو و باد را در هم می
 .  بخشدکه به باد ارتعاش و جلوه می زندگی را در خود دارد و گیسو شکلی از زیبایی و زنانگی

شود و آفتاب اشاره به حرارت، تابش و زایش بدن زن دارد. بدن زن مانند گیاهی است که نور اه به زن نسبت داده می مهرگی
را به عنوان موجودی زنده،   زنکشد و  بخشد. این شعر پیوند زن و طبیعت را به تصویر میتابد و زندگی میخورشید بر آن می

 کشد. خلاق و پرقدرت به تصویر می
 او که صدائی است در کرانۀ صبحصدای  -

 ( 33 )همان: خواندهای سبز میترا به یاد چمن
های سبز طراوت و سرزندگی طبیعت را به ذهن خورد که نماد آغاز و روشنی و زایش است. چمنصدای زن با صبح پیوند می

بازگشتمتبادر می به  را  یادآور صلح و حیات است و مخاطب  و ریشه  کند. صدای زن همچون طبیعت،  های زندگی به طبیعت 
 داند.  بلکه حامل نیروی باززایندۀ طبیعت می ،خواند. این ارتباط حضور زیبایی زن را در این شعر، نه فقط جسمانیفرامی
 گذاری او حرفهای سبزش را »تو می -

 به یک درخت بگوید                                   
 دانی، چرا که می

 رفهای پر از سبزه استدرخت، تشنۀ جادوی ح
 

 های سبزش راگذاری او دستتو می
 که در کرانۀ صبح است،                        

 بنگرد خاموش                                              
 خواهی چرا که صبحی می

 ( 34که بشکفد ز اقالیم سبز شیفتگی« )همان: 
حیاتحرف و  پرطراوت  زنده،  نماد سخنان  سبز،  یک شیهای  نه  شنواست  و  زنده  موجودی  درخت  است.  بیبخش  و  ء  جان 

سوژه  درخت  میمنفعل.  که  است  حرفای  جادوی  »تشنۀ  و  تواند  تعامل  نیازمند  شعر،  این  در  طبیعت  باشد.  سبزه«  از  پر  های 
 گیرند. ای دوستانه و همدلانه قرار میزن و طبیعت در رابطهجویانه، وگو است و برخلاف نگاه ابزاری و سلطهگفت

بخشی است و با طبیعت ارتباط مستقیم دارد. »کرانۀ  های سبز«، استعاره از نیروی زنانه برای زایش، پرورش و زندگی»دست
 هم طبیعت در آن نقش آغازگر دارند.   ،صبح« باز هم مرزی است میان تاریکی و روشنایی که هم زن

بخشی را های سبز زایندگی و حیاتهای سبز و دستاند. زن با حرفاین شعر، زن و طبیعت در یک ارتباط زاینده قرار گرفته در
منتقل مالک و سلطهمیبه طبیعت  نه  دارد،  را  یا راوی، نقش حامی و رهاکننده  اجازه میکند. مرد  او  زنانه و گر؛  پیوند  این  دهد 
 طبیعی رخ دهد. 

 دارد، اوست. گسترۀ ماه قدم بر  »گل که بر -

 اشو خداحافظی
 خواهم،سانست که من میآنچنان چلچله

 دائماً باز بگوید که: خداحافظ، اما نرود. 
 گفتن او، و سخن

 ست، که بر سطحش،مثل اسطورۀ یک جنگل شیشه 
 (. 51و  50ست« )همان:بلبل از حسرت، دیوانه شده، لال شده 
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گذارد و مرز زمین و آسمان را درنوردیده و به نوعی به پیوند دوجهان بدل شده است. م میزن گلی است که بر سطح ماه قد
خواهد این نیروی زنده و طبیعی از او جدا شود؛ گویا زن یا طبیعت نیرویی  مندی است و شاعر نمیخداحافطی زن پر از طبیعت

 تواند ادامه دهد. حیاتی است که شاعر بدون آن نمی
 هم رازآلود.  ،ای است، هم شفافجنگلی واقعی و اسطوره صدای زن/ طبیعت

 »سرویست،  -

 در قامت بلند پریشانی،  
 آن زن،                              

 کز گیسوان ملتهبش 
 (53ست« )همان: مثل حریق لاله دمیده

زیبایی و    یزن درخت سرو  دارد؛ یعنی  پریشان«  بلند  این سرو »قامت  زیبایی است.  ایستادگی و  نماد جاودانگی و  است که 
ای از اندوه و آشفتگی طبیعی درآمیخته است. گیسوان زن پر از انرژی، شور و شعله است. لاله در فرهنگ ایرانی بلندی او با رگه

 هم رازآلود و پرشور.  ،ایندۀ آتش و زندگی استطبیعت در این سطر هم ز نماد عشق و خون است. زن/
 

 نتیجه  -3

بازنمایی زن/ طبیعت در آثار این دو شاعر تا حدود زیادی با    دهد کهنشان میو رضا براهنی  کس  شیرکو بیشعرهای    تحلیل  -
رسند: پیوند ای مشترک به هم میهای سبکی و فکری، در نقطهشاعر، با وجود تفاوتهر دو    خوان است واصول اکوفمینیسم هم

اما کیفیت این پیونشده در برابر نظم سلطهزن و طبیعت به عنوان دو امر در حاشیه و سرکوب د یکسان نیست و بر سطوح  گر؛ 
است.   استوار  نمونه متفاوتی  پیکره کسبی  شعری  هایدر  شکل  زن  بدن  می،  جمعی  پیوندی    گیردای  در  طبیعت  زن/  و 

دهد و مند به هم پیوند میبراهنی، زن و طبیعت را در سطحی جسمانی و بدنشوند.  انگاری میذاتشناختی و ساختاری همهستی
 یافته است.  بیند. بدن زن در مرکز تصویرها، در طبیعت استحالهز یک منبع حیات میریشه و اها را همآن

هایی گیرد؛ چرخههای زیستی در نظر می کند؛ بلکه به عنوان جزئی از چرخه کس زن را فقط به عناصر طبیعی تشبیه نمیبی  -
پژمردگی، سوگ و تداوم براهنی، زن حاند.  که شامل زایش، رشد،  ابژهدر شعرهای  دارد و زندهضوری  او در سحطی محور  بودن 

   کند.تقریباً نمادین جلوه می
توصیفبی  - از  خود،  آفرینش  در  یککس  هم های  در  و  کرده  استفاده  روان  و  واژهذاتدست  از  طبیعت،  زن/  های  انگاری 

  می شکسته دارد؛ همانند نگاهش به زن/تکه و فرها تکهزبان براهنی در این نمونه مشترک مربوط به هر دو استفاده کرده است.  
 . است خواهانه، نوگرایانه و رهاییطبیعت که نگاهی ساختارشکنانه

گر است که شود، در عین حال نیز نیرویی کنشگر ظاهر میکس، هرچند زن در جایگاه موجودی زاینده و ترمیم در شعر بی   -
و   رازآلود  معشوقیتر  بیش   ،زن  در شعر براهنی،آفریند.  هایش معنا میزند و میان تجربه آگاهانه دست به مقاومت یا تأثیرگذاری می

. فضای حاکم بر کندو به رمزگشایی وجود زن کمک می  ای برای بازتاب حضور اوستطبیعت صحنهآید که  به نظر میای  اسطوره
تازه است که درهم متفاوت و  براهنی، فضایی  بسیار خلاقانه و کمشعرهای  به شکلی  را  سابقه خلق کرده  تنیدگی زن و طبیعت 

   است.
ها از نمادهای چندلایه، گرایانه است که برای اغلب آن انانس  -کس از زن/ طبیعت در آثارش، اکولوژیکهای بیبازنمایی  -

استفاده کرده است.  پی براهنیدرپی و در عین حال ساده و شفاف  استفادۀ  پیچیده   برای زن/  نمادهای مورد  طبیعت چندلایه و 
 . است
بینی غالب خود را حفظ کرده و در این ساحت هم طبیعت، سبک کلی و جهان  شاعر در رویارویی خود با مفهوم زن/  دواین    -

 اند، همان تصویری است که از زن دارند. بررسی ارائه کرده طبیعت در آثار مورداز اند. تصویری که به شیوۀ خود عمل کرده 
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