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Abstract  
  Ta'zieh, recognized as the most significant ritual-religious performance 

tradition in Iran, is far more than a cultural event; it constitutes a cultural field 

where various forms of cultural, social, and symbolic capital interact between 

performers and spectators. This interaction mirrors the deeply rooted religious 

consciousness of Iranian society and reinforces collective identity, particularly 

among devout and semi-devout segments, within the framework of the ritual-

phenomenological experience of Ta'zieh.The purpose of this paper is to examine 

the social relations embedded within the ritual structure of Ta'zieh, applying the 

phenomenological lens of Maurice Merleau-Ponty and the sociological field 

theory of Pierre Bourdieu. The study aims to interweave Bourdieu’s concept of 

the cultural field with Merleau-Ponty’s focus on embodiment and lived 

experience, to analyze how socio-cultural relations materialize during the 

performance. Drawing on theoretical concepts such as habitus, field, 

embodiment, and perception, this research seeks to address the central question: 

how can Ta'zieh as a ritual performance be interpreted through the combined 

frameworks of Merleau-Ponty's phenomenology and Bourdieu’s sociology 

Employing a qualitative, descriptive-analytical methodology, and relying on 

credible library sources and online databases, the study explores the 

philosophical underpinnings of Merleau-Ponty and Bourdieu as analytical 

frameworks. Special emphasis is placed on understanding Ta'zieh as a ritualized 

form of mourning that not only commemorates historical religious narratives but 

also serves as a dynamic space for the reproduction and redefinition of religious 

and social identities. 
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Extended Abstract 
1- Introduction  
  Ta'zieh, one of Iran’s most enduring and profound 

performative traditions, is deeply woven into the 

religious, social, and cultural fabric of Iranian life. It 

is not simply a religious re-enactment but a complex, 

multilayered event that encompasses aesthetic, 

emotional, social, and symbolic dimensions. 

Originating primarily among Shi'a Muslim 

communities, Ta'zieh has developed into a powerful 

mechanism for embodying collective memories, 

religious teachings, and social values. This paper 

seeks to analyze the audience's multifaceted 

experience of Ta'zieh by bridging two major 

theoretical frameworks—Merleau-Ponty's 

phenomenology and Bourdieu’s sociology. Through 

the field theory of Bourdieu, Ta'zieh is seen as a 

cultural field where performers and spectators 

navigate structures of power, habitus, and capital. 

From Merleau-Ponty’s perspective, the emphasis is 

on sensory perception, lived bodily experience, and 

the immediate phenomenological world that Ta'zieh 

generates for participants. By integrating these two 

perspectives, the study offers a comprehensive view 

of how Ta'zieh functions not only as a ritual and 

performance but as an active site for shaping, 

reinforcing, and transmitting cultural, religious, and 

social identities . 

2- Methods  
  This article aims to provide a qualitative analysis 

of the socio-cultural relations embedded in the ritual 

performance of Ta'zieh from the perspectives of 

Merleau-Ponty's phenomenology and Bourdieu's 

sociology. It adopts a philosophical approach based 

on phenomenology and sociology, using the 

philosophical concepts and intellectual frameworks 

of Merleau-Ponty and Bourdieu as the theoretical 

foundation. Employing a descriptive-analytical 

method and drawing on library resources and 

reputable online databases, this research conducts a 

qualitative examination of Ta'zieh as a ritual 

performance. The research approach is qualitative, 

and the method of investigation and engagement 

with conceptual processes and research foundations 

is descriptive-analytical. The philosophical basis 

and theoretical framework are rooted in 

phenomenology and sociology. Following these 

theoretical foundations, the ritual performance of 

Ta'zieh is analyzed as a cultural and symbolic field 

based on Pierre Bourdieu’s field theory, and as a 

phenomenological field according to Merleau-

Ponty's views, through a descriptive-analytical 

approach.In this regard, the fundamental concepts of 

both theories are first examined in detail, and then, 

based on these theoretical foundations, a qualitative 

analysis of the interweaving of diverse socio-

cultural layers within the ritual performance of 

Ta'zieh will be presented. 

3- Findings  
  The findings of the study reveal that the experience 

of Ta'zieh is formed at the intersection of immediate 

sensory engagement and deeper social structures. 

On the phenomenological side, Merleau-Ponty’s 

notion of embodiment highlights that perception is 

fundamentally rooted in bodily experience. In 

Ta'zieh, the audience does not passively observe; 

they physically and emotionally engage through 

actions such as crying, chest-beating, and chanting. 

The vivid visuals, symbolic colors, bodily 

movements, and sounds stimulate a full sensory 

immersion that makes the ritual profoundly 

affecting . From Bourdieu’s sociological viewpoint, 

the audience’s engagement is shaped by their 

religious habitus—an internalized system of 

dispositions acquired through religious upbringing 

and cultural participation. Within the cultural field 

of Ta'zieh, both performers and spectators bring 

their accumulated social and cultural capital. 

Participation in Ta'zieh can enhance an individual’s 

symbolic capital within the religious community, 

thereby contributing to their social legitimacy. The 

interaction of Merleau-Ponty's concept of embodied 

perception with Bourdieu’s theory of field and 

habitus reveals that the Ta'zieh experience is 

simultaneously individual and collective. The 

immediate sensory immersion (Merleau-Ponty) and 

the socially-conditioned interpretative frameworks 

(Bourdieu) complement each other to deepen the 

religious and emotional impact of the ritual . 

Ta'zieh’s visual and performative elements—such 

as the distinct color symbolism (black for mourning, 

red for martyrdom, green for righteousness), the 

depiction of battles, the farewell of martyrs, and 

audience participation—create a rich 

phenomenological world. These sensory and 

emotional stimuli engage the audience on a bodily 

level, making the historical and religious narratives 

of Ashura present and alive . Simultaneously, the 

collective habitus ensures that the audience 

interprets these experiences within a shared cultural 

and religious framework. The expectation of Imam 

Hussein’s martyrdom, the knowledge of Karbala’s 

events, and the shared mourning practices unify 

individual emotional responses into a collective 

ritual identity. Thus, Ta'zieh acts as a dynamic 

cultural field where habitus and embodiment 

converge, facilitating both the reproduction of Shi'a 

religious identity and the negotiation of 

contemporary social meanings. 

4- Discussion & Conclusion  
 The analysis of Ta'zieh through the theoretical 

frameworks of Merleau-Ponty and Bourdieu 
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illustrates that the ritual is not only a religious 

performance but also a complex cultural and social 

phenomenon. Ta'zieh provides an immersive 

sensory experience that allows participants to 

engage with religious narratives in an embodied, 

emotional manner (Merleau-Ponty), while 

simultaneously functioning within a structured 

cultural field where religious, cultural, and social 

identities are negotiated and reproduced (Bourdieu) . 

This dual analysis underscores the multifaceted role 

of Ta'zieh: as a reenactment of sacred history, a 

reinforcement of collective memory, and a site for 

cultural and social interaction. Ta'zieh thereby 

serves as a bridge connecting past and present, 

individual and community, emotion and structure . 

Moreover, the integration of phenomenology and 

sociology in analyzing Ta'zieh opens up new 

avenues for understanding religious rituals not 

merely as representations but as lived, embodied 

experiences deeply embedded within social and 

cultural frameworks. Ultimately, Ta'zieh stands as a 

testament to the enduring power of ritual 

performance in shaping collective consciousness, 

sustaining religious identities, and navigating the 

tensions between tradition and modernity in 

contemporary Iranian society . 
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 مقاله پژوهشی 
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   چکیده
  میدان   یک   بلکه   فرهنگی،   رویداد   یک تنها  نه   ایران،   مذهبی  ـآیینی   نمایش   ن ی تر مهم   عنوان به   تعزیه، 

  و   نمایشگران   میان   تعامل   در   نمادین   و   اجتماعی   فرهنگی،   های سرمایه   آن   در   که   است   فرهنگی 

ای از  جمعی بخش عمده   هویت   جامعه و تحکیم   های عمیق مذهبی ریشه   بازتاب به  مخاطبان منجر  

هدف    . شود می   تعزیه   پدیداری  ـآیینی   میدان   چارچوب حضور در  در   معتقد ایران   نسبتا  جامعه معتقد و 

بوردیویی و میدان پدیداری مرلوپونتی    فرهنگی   میدان   ی دو دیدگاه دگ ی تن درهم تحلیل کیفی    این مقاله 

اجتماعی شکل   در  مناسبات  در  ـگیری  تعزیه   فرهنگی  آیینی  مبانی    راستا،   این   در .  باشد می   نمایش 

مفاهیم  و  مرلوپونتی   بوردیو   کلیدی   نظری  مباحث شکل   چارچوب   عنوان به   و  مورداستفاده    گیری 

تعزیه    آیینی  نمایش  توانیم  چگونه  کند کهمی  فراهم  سشپر  این  فهم  برای  تحلیلی  ابزاریو    اند قرارگرفته 

  با   مقاله   این ؟  قرارداد ی و تحلیل  موردبررسبوردیو    شناسیجامعه  و  مرلوپونتی  پدیدارشناسی   منظر  را از 

  اینترنتی،   معتبر   های پایگاه   و   ای کتابخانه   منابع   از   گیری بهره   با   تحلیلی و  ـتوصیفی   روش   و   کیفی   رویکرد 

  و   تحلیل   مورد   پژوهش،   نظری   چارچوب عنوان  به   بوردیو را   فکری   نظام   و   مرلوپونتی   فلسفی   مفاهیم 

  بوردیو به   شناسی جامعه   و   مرلوپونتی   پدیدارشناسی   نظام فکری   بر   تمرکز   با   و   خواهد داد   قرار   واکاوی 

  تعزیه   که   دهد می   نشان   پژوهش   این   پردازد. نتایج ها می سوگواره   مثابه به تعزیه    آیینی   نمایش   تحلیل 

  اجتماعی   و   مذهبی   فرهنگی،   های هویت   بازتعریف   و   بازتولید   برای   فضایی   فرهنگی،   میدان   یک   عنوان به 

کند  بر این مهم تأکید می  و  جامعه در مواجه با شهادت امام حسین )ع( و سوگواری برای ایشان است 

مواجهه با نمایش آیینی تعزیه  آنی در  (  مرلوپونتی)  زیسته  تجربه  و  حسی   ادراک  ریتأثتنها تحتنه  تعزیه 

می در    بلکه   کند،ایجاد  زیستن  و  حسی  مواجه  به    لحظهآنهمین  منجر  تعزیه  رویداد  با  مواجهه  در 

بهبوردیو)   آیینی  یهادانیم  و  هاوارهعادت  اجتماعی،  ساختارهای  گیریشکل شرکت در مناسک    مثابه( 

  چارچوب   در  جمعی  هویت  و  دینی  یهاارزش  شود و به بازتولیدآیینی و پالایش روحی در مخاطب می

 . شودمی جامعه  شیعیـمذهبی میدان
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    و بیان مسئله مهدمق -1
  این .  است   داشته   قرار   پژوهشگران موردتوجه    همواره   ایران،   تاریخ   در   دیرینه   نمایشی   های سنت   از   یکی   عنوان به   تعزیه،     

ترین  یکی از مهم   اجتماعی،   و   زیباشناختی   تجربه   یک   عنوان به   بلکه   است   معنوی   و   مذهبی   های ارزش   حامل تنها  نه   نمایش 

  عنوان به   تعزیه، خورده است.  گره   جامعه ایران های مذهبی، هنری و اجتماعی  اسلامی است که با جنبه  ـهای فرهنگ ایرانی جلوه 

  که   است   چندلایه   فرهنگی   پدیده   یک   بلکه   مذهبی،   رویداد   یک تنها  نه   شیعیان،   مذهبی - آیینی   های نمایش   ترین مهم   از   یکی 

مناسبات  .  گیرند می   قرار   یکدیگر   با   تعامل   در   معارفی   و   سیاسی   اجتماعی،   مختلف   ابعاد   آن   در  تحلیل  مقاله  این  هدف 

  ابتدا   راستا،   این   است. در   ی بوردیو س شنا پدیدارشناسی مرلوپونتی و جامعه   از منظر   نمایش آیینی تعزیه   فرهنگی  ـاجتماعی 

ی کیفی از  ل ی تحل   بر مبنای این مبانی نظری،   سپس   و گرفت  خواهد    قرار   ی موردبررس   ل ی تفص به   نظریه   دو   هر   بنیادی   مفاهیم 

ای  در این پژوهش مراد از تعزیه گونه   . ارائه خواهد شد   نمایش آیینی تعزیه   اجتماعی در  ـهای متنوع فرهنگی لایه   تنیدگی درهم 

  بدل به یک   پردازد و فضای اجرایی تعزیه را است که به سوگواری و تعزیت سید و سالار شهیدان امام حسین )ع( می  از تعزیه 

 ـ بوردیو   پیر   میدان   نظریه   منظر  از  فرهنگی آیینی   میدان  ی  حسی از منظر مفهوم میدان پدیدار و یک میدان پدیداری ادراکی 

می    آن   در   که   شود   تحلیل   فرهنگی   میدان   یک   عنوان به   تواند می   تعزیه   بوردیو،   پیر   میدان   نظریه   منظر   از .  کند مرلوپونتی 

  ای کننده تعیین   نقش   میدان،   این   در   درگیر   افراد   های واره اجتماعی و عادت   و   فرهنگی   های سرمایه   مناسبات مذهبی و اعتقادی، 

،  کیفی   ل ی تحل استفاده از شیوه  .  کنند می   متدین ایران ایفا   نسبتا  ی متدین و  فرهنگی جامعه  ـگیری مناسبات اجتماعی در شکل 

کند.  را فراهم می   در نمایش آیینی تعزیه شناختی  روان   رات ی تری از تعاملات اجتماعی، معانی فرهنگی و تأث امکان فهم عمیق 

آر  از  استفاده  با  مقاله،  این  بوردیو، جامعه در  پیر  و همچنین نظریات  پدیدارشناسی  فیلسوف  شناس  ای موریس مرلوپونتی، 

بررسی شود و به تأثیر    نمایش آیینی تعزیههمبستگی فرهنگی، اجتماعی و معنوی  تا ابعاد گوناگون    خواهد شد برجسته، تلاش  

  معتقد   بوردیو .  ی این همبستگی تأکید شودریگشکل ای  بستری بر  مثابهبه  تیبعاشورا و مظلومیت اهل  ی روزتاریخوقایع    بازنمایی

  فرهنگی،   مختلف   های سرمایه   کسب   برای   افراد جامعه   روابط   ها آن   در   که   هستند   فضاهایی   اجتماعی   های میدان   که   است 

در .  گیرد اقتصادی شکل می   و   نمادین   اجتماعی،  این مبنا  نیز،   فرهنگی   میدان   بر    با هرکدام    مخاطبان   و   نمایشگران   تعزیه 

می   وارد   اجتماعی   و   فرهنگی   های سرمایه  تعزیه  پدیداری  فردی عادت   یکدیگر،   با   تعامل   در   و   شوند میدان  به    خود   وارهای 

ادراکی دگ ی تن درهم  مقدس می  ـی  امر  در  از مشارکت  ادراک مشترک  یک  به  و رسیدن  به  حسی  و  و    ش ی پالا رسانند  روحی 

پیدا می  آیینی،   . کنند معنوی دست  این مشارکت جمعی و حضور در مناسک    مشارکت   و   عاطفی   بیان   حسی،   درگیری   در 

و میدان پدیداری و میدان فرهنگی    کند می   ایفا   جامعه   فرهنگی   هویت   و   اجتماعی   جمعی مخاطبان نقش بارزی در انسجام 

 کنند. می بخشتیهو  و جمعی انسجامتعزیه را بدل به یک  
 

     و ملاحظات نظری پیشینۀ پژوهش -2
ها  پژوهش  و  هاموضوع کتاب   نتی تاکنونپدیدارشناسی مرلوپوپدیدارشناسی مرلوپونتی:    ی ینه رور تحقیقات گذشته درزم الف: م      

است   بوده  میان میمتعددی  آن  از  به کتاب  که  اندیشه  توان  بر  معنا  کتاب    (؛1387)  مرلوپونتیدرآمدی  و  فلسفه  مرلوپونتی، 

(؛  1391)  ادراکجهان  (؛ کتاب  1391)  فلسفهکتاب مرلوپونتی ستایشگر  (؛  1389مرلوپونتی« )  نزد   »پدیدارشناسی  ؛ کتاب (1387)

 اجرا«؛   و  تئاتر  مطالعات  بر  راتلج  توان به کتاب »درآمدیمن در حوزه اجرای تئاتر  (؛ همچنی1397)  کتاب پدیدارشناسی ادراک

دیوید    اجرایی«؛  هنرهای  (؛ کتاب »فلسفه1397هنر )  دانشگاه  نشر  قلم،مشگین   سحر  بزرگمهر و  شیرین:  فیشر لیخته؛ مترجم  اریکا

 منصوری،   علی:  استرن مترجم  تام  دیباچه«؛  یک  تئاتر؛  و  (؛ کتاب »فلسفه1395)  دانش  آوند  نشر  محسنی،  سلما:  دیویس مترجم

(؛  1399)  بیدگل   نشر  افشاری،  نریمان:  مترجم  سالتز،  فلسفه«؛ دیوید کراسنر و دیوید   بردن  صحنه  (؛ کتاب »به1399)  بیدگل  نشر

دریابیگی    میرعلیرضا  سرسنگی،  مجید  نیکورزم،  سعید  «؛(تئاتر  یفلسفه   پیرامون  جستارهایی)  درام  و  تئاتر  کتاب »پدیدارشناسی

  پور،پروانه  مجید:  آسلندر، مترجم فیلیپ  دانشجویان«؛  راهنمای:  پرفورمنس  مطالعات  برای  (؛ کتاب »نظریه1394)  دریابیگی  نشر

رنگی دانشکده سینما  گلندا  نامه »بررسی کارکرد بدن اجراگر در پرفورمنس«؛  یانپا   (؛1398هنر )  پژوهشکده  نشر  پازوکی؛  شهاب

با تمرکز بر آثار پینا باوش«، بابک    مدرنپستها و مفاهیم هنر بدن در آثار نمایشی  بررسی تکنیک»  نامه(؛ پایان1390)  و تئاتر
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تئاتر  گشتاسب، و  پایان1393)  دانشکده سینما  از  هنر  در  مخاطب  کنش  نامه »تحلیل(؛  فلسفی«؛ صفا سبطی،    منظر  تعاملی 

بر اجراهای ماریانا آبرامویچ«؛ نوشین سیفی،  پرفورمنس با رویکرد پدیدارشناختی با تکیهبررسی  »نامه  (؛ پایان1395دانشگاه الزهرا )

  پردازند یا اجرای تئاتری می  مرلوپونتی  محض  فلسفه  به  ها عموما کرد. ازآنجاکه این کتب و پژوهش  اشاره(؛  1393دانشگاه هنر )

مشخص به مسئله تمرین فضاساز/بدنمند   طوربهدارند و هیچ کتاب یا پژوهش دانشگاهی    تفاوت  مقاله  این  موضوع  با  نظر  این  از

 نپرداخته است.

های ذوقی،  تمایز؛ نقد اجتماعی قضاوت  ، الف(  1390یر )بوردیو پی  شناسی بوردیو:جامعه   یینه رور تحقیقات گذشته درزم ب: م 

ی ناصر ی ژورنالیسم، ترجمه ی تلویزیون و سلطه درباره  ،ب(  1390یر )بوردیو پی.  ی حسن چاوشیان، تهران: نشر ثالثترجمه 

ی مرتضی مردیها،  ج( نظریه کنش دلایل عملی و انتخاب عقلانی، ترجمه   1390یر )بوردیو پی.  فکوهی، تهران: نشر فرهنگ جاوید

.  ی ناصر فکوهی، تهران: نشر نیی درس، ترجمه درسی درباره  ،(1388یر )بوردیو پی.  چاپ چهارم، تهران: انتشارات نقش و نگار

بوردیو .  ی علیرضا پلاسیدّ، تهران: نشر اخترانی ایستادگی در برابر نولیبرالیسم، ترجمهگفتارهایی درباره  ،(1387یر )بوردیو پی

)پی شماره  ، (1379یر  ارغنون،  فصلنامه  فرهادپور،  مراد  ترجمه  ناب،  زیباشناسی  تاریخی  پی.  تکوین  )بوردیو    ، (1375یر 

ترجمهجامعه فلوبر،  عاطفی  آموزش  ادبیات:  و  ارغنونشناسی  اباذری،  یوسف  )بون.  ی  پاتریس  از  درس  ،(1390ویتز  هایی 

معرفی و نقد کتاب:    ،(1387پرستش شهرام ).  پور، تهران: نشر آگهی جهانگیر جهانگیری حسنیر بوردیو، ترجمهشناسی پیجامعه

ماه  پی بوردیو و قواعد هنر، کتاب  اجتماعی، شماره  یر  بوردیو، ترجمه (، مفاهیم کلیدی پی1389)  یکلگرنفل ما.  6علوم  ی یر 

آمیز اجتماعی  یر بوردیو درباره فضای منازعهتحلیلی از اندیشه پی  ،(1383عباس )توسلی غلام.  محمدمهدی لبیبی، تهران: نشر افکار

یر بوردیو، ی پیهای اندیشه(، بنیان1388علیرضا و فکوهی ناصر )جاوید  .  23شناسی، نامه علوم اجتماعی، شماره  و نقش جامعه

(، دیالکتیک منش و میدان در  1385ها غلامرضا و پرستش شهرام )جمشیدی.  43ماهنامه اطلاعات حکمت و معرفت، شماره  

نامهنظریه عمل پی بوردیو، ت ( پی1396جنکینز ریچارد ).  30ی علوم اجتماعی، شماره  یر بوردیو،  و    ی لیلا جوافشانیرجمه یر 

بوردیو به مفهوم سرمایهشناختی پیدرآمدی بر رویکرد روش ،  (1392ناهید مؤید )  .، تهران: نشر پردیسچاوشیان  حسن  ی یر 

 . پژوهی فرهنگی، سال چهارم، شماره اوّلفرهنگی، فصلنامه جامعه

  شده انجام  تعزیه  آئینی  نمایش  پیرامون  ایگسترده  هایشپژوه  تاکنوننمایش آیینی تعزیه:    ی ینه رور تحقیقات گذشته درزم ج: م 

  مختلفی   هایجنبه   از  را  تعزیه  متنوع  مقالات  و   ها کتاب  در  ایرانی   غیر  و  ایرانی  پژوهشگران  حوزه  این  نظرانصاحب  و  است

  نمادین   ادراک(.  1400. )م  روشنگران؛ رادفر،  انتشارات:  تهران.  ایران  در  نمایش(.  1392. )بهرام  بیضایی،.  اندداده   قرار  موردبررسی

  مطالعات   بوردیو،  میدان  نظریه  اساس  بر   تعزیه  تحلیل(.  1398. )ا  ایران؛ صدیقی،  نمایشی   هنرهای  مجله  نمایشی،   هایآیین  در

(.  1399. )ر  شناخت؛ نظری،  نمایش   نشریه  نمادین،  و   نمایشی  میان  تعزیه؛(.  1402. )ا  نیا،سلطانی.  م   ئیان،هنری؛ خاجه  و  فرهنگی 

پژوهش  انتشارات:  تهران.  تعزیه  شناختیجامعه  و  پدیدارشناختی  تحلیل جامعهدانشگاه  حوزه  در  که  است  بوردیو  های  شناسی 

  ، (1380)  همایونی  صادق   ، (1380)  شهیدی  عنایت  و  بلوکباشی  علی  ،(1385)  آژند  همچون  افرادی  نگاشته شده است. همچنین

  و   ساختاری  منظر  از  را  هاتعزیه  دیگر،  بسیاری  و(  1377)  سقایانحامد  مهدی،(1396)  بیگی   علی  فتح   اوودد  ،(1371)  بخت  ناصر

 هنر این مضمونی و ساختاری برجسته هایویژگی مطالعه به  و کرده بررسی شناختیهستی و سنتی معرفتی، اعتقادی،  دیدگاه با

مرلوپونتی و مباحث جامعه شناسی بوردیو   مفاهیم پدیدارشناسی  منظر  از  آیینی تعزیهتحلیل نمایش    اما   اند؛پرداخته   ایرانی  اصیل

  است. بوده پژوهشگران موردتوجه کمتر
 

     روش پژوهش -3
  فکری   نظام  و  فلسفی  مفاهیم  بر  تمرکز  با  شناسی وو جامعه  پدیدارشناسی  فلسفی  رویکرد  اساس  بر  تا  است  آن  بر  حاضر  مقاله   

  های پایگاه  و  ایکتابخانه  منابع  از  گیریبهره  با  و   تحلیلیـتوصیفی  روش   با  پژوهش،   نظری  چارچوب  عنوانبه  مرلوپونتی و بوردیو

بر  معتبر   و   مرلوپونتی  پدیدارشناسی  منظر  از  تعزیه  آیینی  نمایش  فرهنگیـاجتماعی  مناسبات  اینترنتی، تحلیلی کیفی مبتنی 

  پژوهش   مبانی   و   مفهومی  فرایندهای  با  مواجهه  شیوه  و  تحقیق  روش  و کیفی  پژوهش   این  رویکرد  دهد؛  ارائه  بوردیو  شناسیجامعه

است و بر اساس مبانی    یشناسو جامعهپدیدارشناسی    پژوهش  این  نظری  چهارچوب  و  فلسفی  مبنای  و  است  تحلیلیـتوصیفی 
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بوردیو و یک میدان   پیر  میدان  نظریه  اساس  بر  نمادین  و  فرهنگی  میدان  یکعنوان  به را    تعزیه، نمایش آیینی  شدهعنوان نظری  

 نظریه  دو  هر  بنیادین   مفاهیم  ابتدا   راستا،   این  در  .کند بررسی می  تحلیلیـبه شیوه توصیفی  پدیداری بر اساس آرای مرلوپونتی

  متنوع  هایلایه  تنیدگیدرهم  از  کیفی  یلیتحل  نظری،  مبانی  این  مبنای  بر  سپس  و  گرفت  خواهد  قرار  موردبررسی

 . شد خواهد ارائه تعزیه آیینی نمایش در اجتماعی ـفرهنگی
 

    هاتحلیل یافته -4
 مفهوم آئین   -

ها، نمادها، خاطرات ورسوم، آیینشود و در اشکال مختلف زبان، اسطوره، آداببندی میفرهنگ در سطوح گوناگونی مفصل»

: 2005« )بهیکیو،  شودادبیات مکتوب متجلی می  و  ها، نهادها، هنر، موسیقیهای غیرزبانی ارتباطات، سنتها، شیوه، لطیفه یجمع

ی از  اگسترده  یفط  یکنندهمنعکس  ای هستند وهر جامعه  ناملموس  فرهنگی  از میراث  اثرگذار و مهمی  ها بخشآیین(.  143

  مرزوبوم  یک  افراد  افکار  و  باورها   سنن،ها دربردارنده  مناسک و آیینشوند.  هر کشوری محسوب میهای فرهنگی  مؤلفه  ها ونشانه

نقش مناسک و  کند  میرا توصیف    و ملت  مرزوبوم  آنو معنوی    الگویی، کهنای، اسطورهحدود و مرزهای آرمانی   و  و ملت است

امری   ملی،  و  مذهبی  متنوع مراسم  و  مذهب پررنگ  نقش باوجود  ایران هامعو کارکرد آن در ج  مذهبی ها در باورهای ملی و  آیین

ین مناسک آئینی که  ترمهماست. یکی از    داشتهیی  بسزانقش  گیری باورهای مردم  های تاریخی در شکلآشکار است که در دوره 

ترین واقعه پس از اسلام،  و مهم ینتربزرگ عنوانبه واقعه، ی عاشورا است. اینفرهنگ ایرانیان نقش بسته است، واقعه  تاروپوددر 

و عزاداری برای سید و سالار    بدیل ایفا کرده است. نهضت عاشوراجایی مرزهای ادبی، فرهنگی و هنری نقشی بین و جابهیدر تعی

های  های مختلف در اقلیمهای عزاداری به شکلگیری آئین یش منجر به شکلباوفا ع( و یاران  الحسین )  اباعبداللهشهیدان حضرت  

که نزد مردم    مذهبی به دلیل قداست  امام حسین )ع(،    مرتبط با شهادتی  عزادارهای  رفته این آئینمتنوع ایران گشت و رفته

ها  آیینیگانه آئین نمایشی ایرانی شناخته شد. »  عنوانبهه  ، در شکل نمایش آئینی تعزیه بروز و ظهور پیدا کردند و تعزیداشتند

های فرهنگی  ترین ارزش ترین و درونینمایش اجتماعی هستند؛ زیرا عمیق  یهای تودرتویهلاابزارهای قدرتمندی برای واشکافی  

  نمایش  یین در آ(.  82:  1984)ترنر،  «  کنندآشکار می  را  آیداست و بـه اجرا درمی  شدهیهرا که این نمایش اجتماعی در آن تعب

  ها و المان   عنوانبه  های معارفی/مذهبی/دینی/شیعیتر مؤلفه ی فرهنگی، اجتماعی، سیاسی و از همه مهمهامؤلفه تعزیه نیز تمام  

اجرایی  نشانه یکدیگر درهای  و  شده  تنیدههمبا  تفکر مردم  مثابهبهاند  و  بر دیدگاه  اثرگذار  فرهنگی  ارزش  متبلور  ی یک  ایران 

کارکردهای اجتماعی    ینتر گرد هم آوردن مردم در فواصل زمانی منظم و حفظ خطوط ارتباطی و همکاری آنها، از مهم  اند.شده

سازی جامعه، باعث اعتبار بخشیدن به وضـع موجود مراسم آیینی در سـطح جامعه آشکار مراسم آیینی است که از طریق یکپارچه 

  است. مشاهده قابلگیری بخشی به رویداد آئینی در نمایش آئینی تعزیه به طرز چشمار. این وجه اعتبشودمی

 

 تعزیه  تعریف   -

می آکسفورد از تعزیه لادر دانشنامه جهان مدرن اسرود. »به شمار می  عنوان یگانه شکل اصیل نمایش آیینی در ایرانتعزیه به

مبتنی بر   . (89: 1397« )پازوکی، برده شده استم ناملاهای جدی و مهم جهان اسشیعه و تنها نمایش های نامهیبت عنوان مصبه

شده است این موضوع است که پس از واقعه    ینهنهادمردم ایران   تاروپودهای دینی که در ین اندیشهترمهمگفتمان شیعی یکی از  

و طهارت حضرت محمد )ص( غصب شد و به سبب این اتفاق مهم  غدیر خم حکومت و به تعبیر شیعی ولایت از خاندان عصمت 

و منجر به شهادت   یدا کردپ امیه ادامه  یبنتاریخی ظلمی بزرگ به خاندان پیامبر و مردم وارد شد و این موضوع به علت ظلم  

 است   ایران  کشور  ویژه   که  است  هنری و  مذهبی   ملی،   آیینی  یش در روز عاشورا شد. »تعزیه،وفا با مظلومانه امام حسین ع و یاران  

:  1380  همایونی،)  «ندارد  وجود   استموردنظر    که  شکلی  بـه  پدیده   این  اسلامی  کشورهای  از  یکیچ ه  در  و  دارد  شیعیان  به  تعلق  و

نگاه    .(144 ادامه  بدر    طلبانهحقاین  اموی و حکومت عباسیان به شکل رنج  پ ین شیعیان  به علت خفقان حکومت  یداکرده و 

از روی کار آمدن حکومت    فروخورده باقی ماند. پس  نهاد شیعیان  برای سید و سالار  دسته   رفتهرفته یه  بوآل در  عزاداری  های 

معزالدوله احمد بن  م تعزیه شد.  یری نوعی نمایش آئینی به ناگشکلرفته منجر به  ها رفتهرویشهیدان شکل گرفت و این دسته
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بازارها را    ،را ببندند  یشانهاهجری قمری در بغداد به مردم دستور داد که برای سوگواری، دکان  352بویه در دهم محرم سال  

بپوشندتعطیل کنند، نوحه بخوانند و جامه آئینی مردم  .(18:  1367)چلکوفسکی،    های خشن و سیاه  این نمایش  فرصت   در 

پیدا کردند و این نمایش آئینی به   وفادارشنمادینی برای احقاق حق و تعزیت و سوگواری برای امام حسین ع و یاران ی طلبحق 

تعزیه »  روینازاو قاجاریه به اوج نفوذ خود در بین مردم رسید.    در دوره صفویه  گرفت وقوت    رفتهرفتهحیات خود ادامه داد و  

دین و مذهب در جهان تشیع بوده    قدیسان  حیات  ۀ تاریخی در حوزـخدادی واقعیردهنده  بیانگر وجهی از تاریخ شیعیان و نشان

توان وجه  ینم اما  ؛  گیردمبتنی بر این دیدگاه، تعزیه وجهی دینی/مذهبی به خود می  .(28:  1380شهیدی و بلوکباشی،  )  «است

 و قالب که است آیینی نمایشی  ایرانی، تعزیهیری نمایش آئینی تعزیه نادیده گرفت.  گشکلشناسی جامعه ایرانی را در  جامعه

بازنمایی    داند و ثوابمند می  و   جمعی   کرداری  را  تعزیه  نیز   اسماعیلی  . حسیناست متأثر  دارریشه مذهبیِ سنن  از  آن  مضمون 

  پنداردیری تعزیه میگشکلهای بارز  را از ویژگی  مردم  هایتوده  برابر  در  آن  پیامدهای  و  حسین  امام   تادواری شهاد  و  تمثیلی

همواره  دعبارتبه  .( 42:  1392طاووسی،  )نعمت مذهبینمایشیگر  وجه    آئینی/اعتقادی/معنوی/های  دو  )وجه   اجتماعیمابین 

های  یوهشهای عمیق قلبی مردم جامعه( و وجه نمایشی )استفاده از عناصر و  ی نمادین و هویت بخشی فرهنگی به باورمبناساز

ت. از منظر اجتماعی و  برقرار اسیده بین این دو وجه  تناند و یک رابطه درهمدر نوسان  نمادین و قابل فهم(  عموما ی و  قرارداد

در حال   مداوم طوربهو  شوند که می  جریان اجتماعی یکمذهبی وارد  های کت در نمایشافراد با مشاری و فرهنگی شناختجامعه

عنوان یک خوانی هم بهتعامل و تأثیر و تأثر متقابل هستند تا این فضای بینابینی و سیال را به بهترین شکل خود بیافرینند. شبیه 

یابد و متناوبا   می  زایش واقعی  یزندگ و نمایشی از دل  نمایش مذهبی در زمره اجراهای فرهنگی است که طی آن صحنه تاریخی

مشارکت و پیوستگی مداوم شبیه یا بازیگر و مخاطبان بروز    یجهخوانی درنتدر شبیه   وضعیت  این.  خوردپیوند می واقعی  زندگی  به

 .  (37: 1395)پازوکی،  کند می

 

 مرلوپونتی  پدیدارشناسانه   فلسفی  های بنیان   -

  ظاهر  را خود معنای به است و  اخذشده «Phainein» یونانی و از ریشه «Phenomenology» معادل واژه لاتین  پدیدارشناسی

: 1389،  گرانریخته)  کندمی  آشکار  و  ظاهر   را  خود  که  است  چیزی  آن  معنای  به  «phenomenon»  اعتبار،   این  به  است؛  ساختن

  نمود،   عارضه،  حادثه،  معنای  به  واژه  این  لغت  هایکتاب  است. در  انگلیسی  در«  phenomenon»   واژه  معادل  فارسی  در  پدیده (.  5

مواردی    پدیده  تجلی، لغوی    شدهترجمه دست  ین ازاو  منظر  از  پ   «شناسیارپدید»اصطلاح  است.  هم  به   یواژه   وستنیاز 

«Phenomen»   ۀ با واژ  « پدیده»به معنای  «logy» نظر  مکم از  دست  (. 228:  2002)موران،    است  شدهیلتشک  «شناخت»  به معنای

 توانرا می  پدیدارشناسی  .هاستارپدید  مطالعه  یا  هدفش شناخت  که  شودیاز تفکر اطلاق م  یبه شکل  «شناسیارپدید»ی  واژگان

  گونه همان  . سازدمی  پذیرامکان  هاآن  با  مستقیم  یمواجهه   طریق  از  را  ها پدیده  تبیین  و  توصیف  که  گرفت  نظر  در  روشی  یمثابهبه

هدف این تفکر خود پدیده   یریگشکل  به مناسبات و زمینه   ارجاع ها با  آید، شناخت پدیداربرمی  شناسیارپدیدی لغوی  از معناکه  

  س واهر چیزی که مستقیما  توسط ح کند؛  یرا کاوش م   هایدهطور که از نامش پیداست، پدهمان  پدیدارشناسی».  فلسفی است

بررسی پدیدارها در بافت و زمینه هاست و  یدهپد پدیدارشناسی علم مطالعه و ادراک  (.  136:  2008« )آوسلاندر،  شودیدرک م

 یابد. دست   واسطه از آن پدیدهبی ادراک و به شودی موردنظر ارائه از پدیدهتری تا توصیف دقیق شودموجب می وجودی آن

با توصیف کردن سروکار دارد، نه با توضیح دادن  و »شود  می  شناخته  توصیفی  رهیافتی   یمثابهبه  پدیدارشناسی  کلی   باور  در

پدیدارها و    ماهیت  واسطهبی  درک به  کند که  ، بستری را فراهم میپدیدارشناسی(.  xxi:  2012« )مرلوپونتی،  و تحلیل کردن

سامان فهم  و  چیستی  منظر    . شوندمی  زیست  و  تجربه  که   گونههمان  درست  شود؛ میمنجر    ها آن  ییافته چرایی،  این  از 

  (.276:  2020« )زاریلی،  دکن می  شود، بررسیمی  توسط سوژه تجربه   کهچنانآن   را  ما  آگاهی  و  تجربه  ساختارهای  پدیدارشناسی»

  حوزه موضوع   شده دریینتع  پیش   از  یهاواره طرح  یا  نظریه  غیرضروری  تحمیل  برابر  در  تا  کندمی  تلاش  فعالانه  پدیدارشناسی

و  مقاومتموردمطالعه   پیشمی  تلاش  کند  این  تأثیر  تا  را  هایفرضکند  بگذارد  ماهیت  درک  در  نظری  کنار    رویکرد .  موضوع 

ز اپدیدارشناسی  .دارد تأکید زیسته« ی»تجربه  و بدن طریق  از ادراک بر فلسفی، چارچوب یک عنوانبه  مرلوپونتی پدیدارشناسی

  « زیسته »جهان که است معتقد   او(. xxxv: 2012« )مرلوپونتی، جهان به دوباره   نگاه یادگیری است از عبارت» پونتیمنظر مرلو

  نظر  از(.  47:  1962)مرلوپونتی،    است  ذهنی   هایتجرید  از  فراتر  هایدرک  برای  ایزمینه پیش  انسانی،  تجربه  اولیه  بستر  عنوانبه
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( شودمی  ادراک  آنچه)  ابژه  و(  ادراکی  محرک)  سوژه  میان  تعامل   در  همواره(  حسی  و  عینی  ی تجربه )  زیسته  تجربه  مرلوپونتی،

  « iه تجربه زیست »ادراک و آگاهی از  از منظر او    کند.تأکید می  ذهن  و  بدن  بین  تنیدگیاین شیوه از ادراک به درهم  و  گیردمی  شکل

کند و هم  که دنیا را تجربه می  بدنی، هم به  زیسته«بدن  ؛ »ارتباط دارد  «زیستهبدن  »ادراک مستقیما  با    و  در جهان جدا نیست

 صرفا   نه  تعزیه،  از  مخاطب  تجربه  تعزیه  در  زیسته  تجربه  و  زیسته  مبتنی بر مفهوم جهان؛ کندمیشود اشاره  که تجربه می بدنیبه  

  مخاطب   نور،  و   صدا  هماهنگی   و   حرکات  لمس   مراسم،  فضای  میان  در  حضور.  است  بدنی  عمیق  تجربه  یک   بلکه  ذهنی،   مشاهده   یک

  و  محوشده  ابژه و  سوژه میان مرز  آن در که  دهد می ارائه زیسته تجربه از نو مفهومی  رویکرد،  این برد.می پویا   و  زنده  دنیایی  به را

 . کندمی فعالیت نمادین معانی  تفسیر در اصلی واسطه عنوانبه بدن
  (. 73:  2012« )مرلوپونتی،  است  جهان  آن  از  ایابژه  عنوانبه  جهان  سویبه  من  اندازچشم  من  بدن »  رلوپونتی معتقد است کهم  

 جهانادراک    برای  لازم  شرط  پس (.  53« )همان:  است  «زنده  »ارتباطات  از  شکلی  کردن  حس  مرلوپونتی معتقد است که »اگر

  کند، تجربه می  و  نظر مرلوپونتی این فقط ذهن نیست که جهان را درکماز    است.  «»بدنمندی  شویم،می  روبرو  آن  با  کهگونه  همان

کند؛  می  ایفاجهان    ینقش اصلی را در چگونگی تجربه   است که  بدن  این  بدنمندی،مفهوم    مرلوپونتی از  بر اساس نگرشبلکه  

  صرفا   نه کند،می تجربه را  هاآن چگونه ما بدن که است این نتیجه کنیم، می درک جهان در اشیاعنوان به ما  که خارجی چیزهای

برخلاف دیدگاه سنتی فلسفی ناظر بر    بنابراین(.  138:  2008ندر،  )آوسلا  دهد می  تشخیص  را  شیء  آن  که  آگاهی ذهن   محصول

بودن باید ضرورتا  بدنمند  ـجهانـکند بلکه »برای درمی تحلیلهان را فقط ذهن نیست که ج مرلوپونتی این ازنظر مرکزیت ذهن، 

های  تنیدگی بدنمند فرد با جهان، یک رابطه تعاملی و تکاملی بین کنش( در فرایند ادراک رخدادها، درهم26:  1397.« )متیوز،  بود

شود.  موجب آگاهی بدنمند ما از جهان پیرامون می  ارتباط مشارکتی  کند که همین تعامل و ایجاد می  هاآنانسان و جهان پیرامون  

  یمان ادراک هاما جهان را با بدن».  کندمی  فراهم  را  جهان  به  ما   دسترسی  جهان امکان  با  بدنی ما  یدگینتدرهمبدنمندی و    روین ازا

زیست    جهان  در  بدنش   با   و  داردمأوا    جهان  در  بدنش  با   انسان»  پونتیمرلو  نگاه  بنابراین از(.  213:  2012« )مرلوپونتی،  کنیممی

بدون    توانیی، نممرلوپونتی از دیدگاه(.  92:  2012« )کراسلی،  شودای محسوب میتجربه بدن شرط امکان تحقق هر نوع  کند و  می

اند؛ بنابراین تحلیل جهان  شده  تنیدهو درهم  خورده  یوندبه هم پ   ناپذیر و ناگسستنیییطور جدابدن و ذهن بهو    بدن آگاهی داشت

  اساسا    کنیممی  درک  جهان  از  یا  کنیممی  تجربه  جهان  در  که  یزیآن چ  دیگر »هریانببه  ؛است  بدنمندهمیشه فعالیت یک ذهن  

  واقعی   تجلی  معنایبه   «بدنمندی»  مفهوم  تعزیه،  تحلیل  در(.  138:  2008« )آوسلاندر،  شودمی  ناشی  ما  بدنمند  ذهن  و  بدن  از

؛ است  برخوردار  ایویژه  اهمیت  از  دارد،   اشاره  مخاطب   حسی  حضور  و   فضا   تعامل   به  که  «فضای زیسته»  و   مراسم  تجربه  در   بدن

  اصلی  یواسطه   عنوانبه  بدن  آن  در  که  است  حسی-بدنی  یپدیده  یک  بلکه  ذهنی   فرآیند  یکتنها  نه  تعزیه  تجربه  یگر،دعبارتبه

برای(.  60:  1962نتی،  و)مرلوپ   کندمی  عمل  نمادین  معانی  تفسیر  در  و  «زیسته   بدن»  ،«بدنمندی»  مفاهیم  تبیین  مرلوپونتی 

iذهن ـبدن» i»  چارچوب  در   و  هستند   تنیدهدرهم  مفاهیم  این   که  است  معتقد  و  کندمی  استناد   عمل  یمثابهبه  کنش  مفهوم  به 

اجزاء جهان و  بدندر این نگاه  . شوندمی ادراک جهان با «ابژه ـ سوژه » مشارکت/ارتباط/تعامل و جسمانیِ/کنشی/حرکتی  مواجهه

دن صرفا  یک ابژه از جهان نیست، از منظر مرلوپونتی »ب  .ارتباطی ذاتی و درونی دارند  باهمکه    دهند میای را تشکیل  کل یکپارچه 

   ـ  با سایر »سوژه  « الاذهانیبین»  »بدن زیسته« در وضعیتی   واسطهبهو انسان  (.  80« )همان:  بلکه ابزار ارتباطی ما با جهان است

در عین    هرکدامرو ادراک ما از جهان پیرامون به عوامل متعددی مرتبط است که  ینازابرد؛  ر جهان به سر میهای« حاضر دابژه

بودن در ارتباطی دائمی و پیوسته و یکپارچه با هم قرار دارند و ادراک جهان از طریق همین بستر ارتباطی و تعاملی    فردمنحصربه 

،  کندرا فراهم می  هاآن  ادراکی پدیدارها و  سوبهقصدیت ما  تنها  نه بدن زیسته«  »ه،  ارتباط پیوستیندرا  پذیرد.است که صورت می

موقعیتبلک خلق  موجب  پویا  و  فعالانه  کنشگری  این  رویدادهای  ه  و  در  ها  »قصدیت«،  شود  می  «زیسته  جهان»معنادار  و 

   . دهدما را شکل می «« و »تجربه زیسته الاذهانیبین» «،مندینمکا» ی«،زمانمند»

 

 پدیدارشناسی تعزیه   -

های  آنچه وجه مشترک رهیافت  .پردازدیها م است که به بررسی ماهیت یا ذات پدیده  ای، پدیدارشناسی فلسفهبه بیان ساده 

و آنها )معنای    های خود معنا بخشیدهها چگونه به تجربهاست که انسان  بارهینشناختی است تمرکز مشترک بر کاوش دراپدیدار

ی  های عینی اجرایی تعزیه و شیوهالمان ؛کنند فردی هم به شکل جمعی به آگاهی تبدیل می  یطور ها( را هم بهمشترک آن تجربه 
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تجربه  ی و مشارکتی  تعامل شود که در این جهان  گیری فضایی پدیداری میمواجهه مخاطب با این عناصر ادراکی منجر به شکل

یند  مبتنی بر این نگرش در فرایند مواجه پدیدارشناسی با فرا  شود.دید پدیدارشناسی مییه زاوحسی از منظر    مشترکی از ادراک

ی اجرای شناسای دکارتی و با رویکرد سوبژکتیو و به شکل ذهنی ابژهسوژه و فاعل  مثابهبهاجرایی تعزیه دیگر با مخاطبی که تنها  

مخاطب به   ادراک مواجههتعزیه را تحلیل و خوانش فردی خود را از اجرا داشته باشد نیستیم بلکه در این شیوه از شناخت و  

رویکرد بر اساس    پردازد.تمام امکانات جهان زیسته اجرای تعزیه میبا    الاذهانیین بذهن از منظر  ـو بدن  هابژـیدگی سوژهتندرهم

یده  تندرهمو  حضور توأمانکه توسط  پدیداری است و یک جهان زیسته منزلهبهاجرایی تعزیه مکان فضا/  پدیدارشناسی به تعزیه

  شود.ی فضای پدیداری اجرا محقق میگسترهشنیداری و لمسی حاضر در  ی دیداری وها المانخوانان و یهشبمخاطبان و 

 

 پدیدارشناسی مرلوپونتی و مواجهه حسی و تجربه زیسته مخاطبان با تعزیه  - 

عنوان اموری بنیادین در شناخت انسان تأکید دارد. به اعتقاد او، فرد در یک ارتباط  ک بهادرامرلوپونتی بر اهمیت تجربه و      

گیرد. از دیدگاه پدیدارشناسانه  ادراکات جسمی و حسی شکل می  ریتأثمستقیم با جهان پیرامون خود قرار دارد و این ارتباط تحت 

ترتیب، مواجهه مخاطبان با تعزیه ایندهد. بهای اجتماعی و فرهنگی رخ میمرلوپونتی، ادراک و تجربه انسان همواره در زمینه 

ها، گفتارها و استفاده از نمادها در  شود. حرکتای زیسته و بدنی تبدیل میا شنیداری است و به تجربه فراتر از یک تجربه بصری ی

از منظر مرلوپونتی،  .  کندبدل می  فرایند اجراها را به بخشی از  شده و آنتعزیه، از طریق کارکرد بدنی و حسی، به مخاطبان منتقل

رند. به همین دلیل، مخاطبان تعزیه با استفاده از تمام بدن و حواس خود در بدن و احساسات نقش محوری در فهم و تفسیر دا

های  کند که در آن مرزبندیشوند. این فرآیند، تعزیه را به یک میدان زنده از احساسات مشترک تبدیل مینمایش سهیم می

  یک   تنها  شیعه،   مذهبیـآیینی  نمایش   از  لیشکعنوان  به  هیتعز. از این منظر  گیردای جمعی شکل میرود و تجربهفردی از بین می

 . است ایمان و عاطفه  حافظه، از« بدنمند جمعیِ »تجربه بلکه نیست، تاریخی روایت

  با   بدن  تعامل   در  فلسفی،   تأمل  هر  از  پیش   ادراک، .  داندمی«  ادراک  سوژه  »خودِ  بلکه   ذهن،   از  جدا  ابزاری  نه  را  بدن  مرلوپونتی    

زیسته   جهان  . کندمی  یمعناساز  و  «زیسته»  را  حرکات  و صداها  فضا،   خود،  بدن  طریق  از  مخاطب  تعزیه،  در.  گیردمی  شکل  جهان

 یاشبکه درون  را  مخاطب  که  است  زیست جهانی  نیز  تعزیه.  است  ورغوطه  آن  در  بدن  که  است  پیشاتأملی  فضایی   مرلوپونتی،  نگاه  از

کند و از  کنش تأکید می  و  ادراک  یدگی تندرهمهمچنین مرلوپونتی به  .  دهدمی  قرار(  حرکت  فریاد،   اشک، )  بدنمند  های نشانه  از

  یا  گریه،  زنی،سینه  با   مخاطب  تعزیه،  در.  فهمیممی بدنمان  هایکنش  طریق  از  را  جهان  ما:  ناپذیرندییجدا  کنش   و  ادراک  منظر او

های  ادراک انسانی همواره در بستری از تجربه مرلوپونتی معتقد است که    .یابد می  جسمانی  مشارکت  روایت  در  سکوت،  حتی

ای  عنوان یک نمایش آیینی، از طریق صداها، حرکات بازیگران و فضای محیط، تجربه گیرد. تعزیه به بدنی و حسی شکل می 

می و همه   ی چند حس  ایجاد  مخاطب  برای  )بینایی،  جانبه  از حواس مختلف  استفاده  با  و  بدن خود  از طریق  مخاطب  کند. 

ی یک میدان پدیداری و یک میدان فرهنگی برای  مثابه به فضای اجرا  یی و حتی حس فضا( ارتباطی معنوی و عمیق با  شنوا 

خود دارد    ست ی ز ط ی از مح   فیزیکی تنها درکی  از نگاه مرلوپونتی، بدن انسانی نه .  کند پیدا می   به وقوع پیوستن امر اجتماعی 

  بدنمند   کند. در تعزیه، این معناها از طریق تعامل می   و ادراک   را تجربه   ی متکثری جهانی، معنا های زیست واسطه تجربه بلکه به 

پنداری عاطفی بدنمند به  کنندگان با نوعی همذات شود و شرکت های شهادت امام حسین )ع( و یاران او تقویت می با روایت 

نیست بلکه نوعی ادراک    صرف   ؛ بنابراین، تعزیه برای مخاطبان صرفا  یک مشاهده فیزیکی شوند می   ده ی تن این معناها درهم 

به  که  است  آن  زیسته  شکلی  واسطه  به  اجرا  حال  زمان  و  عاشورا  تاریخی  زمان  در  می   ده ی تن درهم زیستن  .  شود تجربه 

  با   مخاطب   مواجه   جهان   در   انسان   زیسته   جربه ت   و   ادراک   محور عنوان  به   « بدنمندی »   بر   تأکید   با   مرلوپونتی   پدیدارشناسی 

  میدان   یک مثابه  به   خود «  زیسته   جهان »   در   را   مخاطب   که (  آیینی   فضای   حرکت،   صدا، )   ی چند حس   پدیده   یک مثابه  به   را   تعزیه 

  طریق  از  تعزیه،   با  مواجهه   در   مخاطبان  زیسته  تجربه  بر   مبتنی   و   مرلوپونتی   پدیدارشناسی  منظر  از . کند می  ور غوطه   پدیداری 

شوند.  می   وارد   نمایش   عاطفی   فضای   به (  آهنگین   ی ها )نوحه   « شنوایی   حس »   و (  قرمز   و   سیاه   ی ها )لباس   « بینایی   حس » 

    . شود می   مخاطبان   در   « بدنی   ی حس »هم   گیری شکل   باعث (  ی زن نه ی س   نمایشی،   حرکات )   اجراکنندگان   بدنمندی   همچنین 

فرایند اجرای تعزیه را بر اساس   با  مخاطبان  زیسته  تجربه  و  حسی ـ بدنمند   مواجهه  یتوان نحوه می  شدهعنوانمبتنی بر مطالب  

   مفاهیم زیر تحلیل کرد.
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 همدلی در مواجه با اجرای تعزیه   -

 یسواز طریق همدلی، بدن به  د. ده قرار می  یاسوژه  ینامثابه ریشه و اساس تمام مواجهات ب مرلوپونتی عاطفه و همدلی را به

کند،  می  یداش، بر اهمیت سوژه تأکباوجودآنکه مرلوپونتی در فلسفه  .ماندکند و به گستره خود محدود نمیجهان بیرون حرکت می

کننده و  مشارکت  بدنمنددکارتی، به یک سوژه    سوبژکتیوسمبر حرکت کردن و گذار از اندیشنده    ید اما نکته مهم در بحثش، تأک

در مخاطب  دگرگونی    تعزیه ایجاد حسویژگی اصلی    دیگرسوییاز  است.  بدنمند های  رگیر با جهان و در ارتباط با دیگر سوژه د

:  1367توان تعزیه را دید و منقلب نشد« )گوبینو،  . »نمیاتفاق میافتد  هایینآمناسک و  اغلب در    حسی  و این دگرگونی  است

  کنندگان مشارکت»وقتی در یک نمایش تماشاگران به    .اندکردهی  بنددسته یرمجموعه اجرای آئینی  زاین منظر تعزیه را    از  .(432

پیدا   آیینی  وجه  اجرا  آن  دهند،  ماهیت  و 262:  1386  کند«)شکنر،یمتغییر  تعزیه  مخاطبین  زیسته  تجربه  به  توجه  با   )

از مخاطبین  فرضیشپ  به علت    از همدلی الایی  سطح ب   ی تعزیه منجر به ایجاد با اجرا  مخاطب   ارتباطهای مذهبی این دسته 

 شود«دیگران است، بدون آنکه از آن حرفی زده  همدلی درک احساس  »شود.  یر قرار گرفتن احساست درونی مخاطب میتأثتحت

یجادشده در بستر اتمسفر  مواجهه محض و خالص مخاطب با ا  واسطهبهای ادراکی است که  پدیده  همدلی(.  20:  1997)گولمان،  

یده تمام این عناصر عینی و دیداری و عناصر  تندرهمپیوند    شود ویمحاصل    اجرایی فضا/محیط تعزیه و تمام عناصر اجرایی آن

شود.  یمیجاد حس همدلی در مخاطب تعزیه خواهد شد و نوعی کاتارسیس حسی در مخاطب ایجاد  احسی و عاطفی منجر به  

کاتارسیسی که بیشتر از آنکه (.  109:  1974)هیث،    کندیتوصیف م   «تطهیر معنوی تماشاگر»تارسیس را  استیون هیث، این کا

دینی که از تجربه   منشأ یر فضا، حس و تأثتحتباشد  شدهحاصلبه علت همراه شدن با قصه و روایت و سرنوشت قهرمان برای او 

یه بارها و بارها با روایت تعزیه مواجه شده است و ه علت این تکرار تعززیرا مخاطب  ؛  شودیماست ایجاد    گرفتهنشئت زیسته او  

بودن اتمسفر اجرا   فردمنحصربه از پایان روایت و سرنوشت قهرمان آگاه است اما در هر مواجه مجدد به علت تغییر مکان و    کاملا 

از کاتارسیس را تجربه   هیچ دو   کهچنانعزیه هیچ دو مخاطبی همانند نیستند  کند. در فرایند اجرای تیمنوعی ادراک حسی 

اجرایی همانند نیستند. از این منظر این حس همدلی با فضا/محیط یا به عبرات دیگر و به تعبیر مرلوپونتی جهان زیسته فرایند  

مفهومی که    گیرد. بر میاجرای تعزیه با نگاه ارسطو به مفهوم کاتارسیس متفاوت است و مفهوم پدیدارشناسی از کاتارسیس را در  

یده و  تندرهمشود و کنش تماشا کردن و تماشا شدن را  یمیده قائل  تندرهمدر تعزیه بین امر دیدن و امر دیده شدن ارتباطی  

 کند. اثرگذار و اثرپذیر بر یکدیگر توصیف می

 

 تجربه بدنمند از اجرای تعزیه   -

کند که ادراک حسی تنها به  بدنمندی خود بر این مهم تأکید می  در پدیدارشناسی ادراک و در توصیف نظریهپونتی  مرلو 

یده با یکدیگر منجر به تندرهمهای حسی  یر این محرکتأثبلکه    شودی حسی سوژه محدود نمیهااندامیک  تحرمواجه حسی و  

با جهان زیسته و  اتجربه یری  گشکل از مواجه  این جهان میپد ی بدنمند  این شیدارهای حاضر در  از  شود.  رویکرد    ادراکیوه 

ذهن یکپارچه ـابژه و مفهوم بدنـیدگی سوژهتندرهمکشد و به  های دوگانه دکارتی را به چالش میی دکارتی و تفکیکشناسمعرفت

ناشناخته و  ابژه و در مواجه پدیداری با دیگری بیانگرــیده سوژه تندرهمواسطه حضور  ای بهبنابراین ادراک هر پدیده؛  انجامد یم

یجه دیگری نیز در این جهان با ما مشترک است و این حضور مشترک به درک درنتیر است.  پذامکاندر وضعیتی پیشاتعقلی  

و دریافتگر صرف نیست بلکه  خوانی همواره در موضعی انفعالی  »مخاطب در شبیهانجامد.  مشترک از جهان در وضعیتی بدنمند می

خوانان و مخاطب در جهانی  خوانی، نقششود. در شبیه خوانان ظاهر مینه، بیانگر و تأثیرگذار بر شبیه لازمان در موضعی فعاهم

طی    با هم دارند که  تعاملی ای  رابطه  واسطه بدنمندیاند و بهتنیدهمشترک یا درون رویداد اجرا حضور دارند و ازنظر بدنی درهم

مرلوپونتی نیز بدن ما هم ابژه است هم   ازنظر .(59: 1397« )پازوکی، شوندنه وارد کنش میلانه متأثر شده وهم فعا لاهم منفعآن 

  واسطهبهویژگی ادراکی در جهان زیسته و  کند و این  شود و هم لمس میهم لمس می  ، بیندشود و هم میسوژه چون هم دیده می

ابژه در جهان  ـتنیدگی سوژهپذیر است. با در نظر گرفتن مفهوم درهمها با یکدیگر امکانابژهـسته سوژهحضور بدنمند و ارتباط زی

ها )اولیا، اشقیا، زن پوش، خوان ابژه مواجه هستیم. شبیه ـی سوژهمثابهبهزیسته، در فرایند اجرایی تعزیه نیز با دو وجه انسانی  

های که  خوان برداران، عوامل تدارکات و انتظامات، شبیهیلمفمحض،  تماشاگردر جایگاه  تماشاگران( و مخاطبین )لشگرها یاهیس

و تمام افراد دیگری که در مکان اجرای تعزیه حضوری   شوند، گروه موسیقیاز اجرای نقش بیرون آمده و بدل به مخاطب می
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ـابژه  ند پیشرفت رویدادها در اجرای تعزیه در جایگاه سوژهپی در فرایدرو پی  زمانهم  طوربهبدنمند دارند(. این دو وجه انسانی  

باشد. از این منظر اگر مخاطب تعزیه هیچ شناختی از روایت دینی  ها میتنیدگی بدنمندی آنای این درهمگیرند و واسطهقرار می

های  ی الگوی رفتاری و ویژگیواسطه به  ی رخ داده در عاشورا نداشته باشد، تنهاتعزیه نداشته باشد و هیچ پیش فرضی نیز از حادثه

یکرد شر هستند  روها که نماینده  یاء خوان اشقکه نماینده رویکرد خیر هستند را از    هاخوان   یاءاولتواند  ها میخوان بدنمند شبیه

در همین فضای    شود.میها توسط مخاطبین کشف  خوان ی و الگوی کنشگری شبیه شاکله بدن   واسطهبهتمیز دهد و این وضعیت  

توان در لحظات عزاداری جمعی  ای از آن را مییابد که نمونه است که وجه بدنمند مخاطب نمود و ظهور بیشتری می  یشینما  یرغ 

غ  وضعیتی  در  کرد  یشی نما  یرو  ستعزیه:  مشاهده  بر  زدن  با  شبیه   ینهگردان  به  ع خود  سینه لاخوانان  دهد. سپس  زنی میمت 

صورت گیرد تا اینکه بهرفته سراسر حسینیه را در بر میگیرند. این عمل رفته خوانان پی میگردان را شبیه ن تعزیهزنی آغازیسینه 

ایجاد    میدان اجتماعی   د و سازکنندگان در تعزیه تبدیل میعملی نمادین همه تماشاگران را یکپارچه نموده و آنها را به شرکت

  نشان  مرلوپونتی آرای اساس بر  تعزیه پدیدارشناسانه خوانش.  گرفته استک آیینی شکلکند که از حضور بدنمند د این مناسمی

  بدن   با  تعزیه،  در  مخاطب.  است«  اجتماع  و  ایمان  تاریخ،  از  بدنمند  ایتجربه »  مذهبی،  نمایش  یک   از  فراتر  آیین،  این  که  دهدمی

  دهد می  نشان بلکه  بخشد،می  عمق را تعزیه  از ما درک  تنهانه تحلیل  این. کندمی ی معنا ساز و  کند می احساس اندیشد، می خود

 ایرانی  تعزیه اجرای در ی. بدنمند باشد   جمعی هایآیین  مطالعه برای قدرتمند ابزاری تواندمی بدنمندی پدیدارشناسی چگونه که

  ابزارهایی   نه  تماشاگران،  و  بازیگران  بدنِ  آن  در  که  کرد  درک«  عاطفی  و  فیزیکی  حضور  از  جانبههمه  ایتجربه »  عنوانبه   توانمی  را

« ایزنده زبانِ» مثابهبه بلکه کنند،نمی ایفا  نمایشی نقشِ تنها  هابدن تعزیه، در. هستند احساس و معنا بیانگر خود بلکه جداگانه،

 فضا/محیطاز سویی دیگر    . دارندمی  نگه  زنده  مخاطب  با  مشترک  حسِ  و  صدا  حرکت،  طریق  از  را  کربلا  روایتِ  که  کنندمی  عمل

فرهنگی و دارای   زیست بومی عنوان  به  های روباز هموارههای سرپوشیده و مکانمکان  عنوانبههای اجرای تعزیه  و حسینیه   تکایا 

  است. بودهمؤثر  ادراک حسی مخاطب اجرای تعزیه و جمعی باور گیریدر شکل هویت اجتماعی

 

 بدنمند   تجربه مثابه  به   مصیبت مشارکت در :  فضای بدنمند  -

تجربه زیسته بدنمند  مثابه  به  بلکه  رویدادها،   برای  «خنثی  ظرفیعنوان »به  نه فضا را    خود،   پدیدارشناسی  در   مرلوپونتی  موریس   

 از  فضا  است  معتقد  شود. مرلوپونتیمی  ساخته  جهان  با  بدن  تعاملِ  در  بلکه  ندارد،  وجود  پیش  از  فضا  او،  نگاه  از.  کندمی  تعریف

  در  عنصر  هر  و  «است  ورغوطه   آن  در  بدن  که  است  جهانی»  او   برای  فضا .  شودمی  بدن درک   گیریِجهت  و  ادراک  حرکت،  طریق

محیط اجرایی تعزیه نقش اساسی    و از این منظر فضا  . یابدمی  گر معنا ادراک بدنِ  موقعیتِ  با رابطه در بلکه مجزا،صورت به نه آن،

  یک  عنوانبه  بلکه  نمایش  برای   بستریعنوان  تنها بهنه  تعزیه،  هایسالن  طراحی  و   فیزیکی  محیط  دارد و   مخاطب  ادراک  هدایت   در

  نقش   «فضامندی»  ایجاد  در   فضا  چیدمان  و  نورپردازی  معماری،  عناصر.  است  مطرح  مخاطب  ادراک  گیریشکل  در  فعال  عامل

 تعزیه   اجرای  فضای  کند.  استخراج  تعزیه  از  را  ترعمیق  معانی   نمادین،  فضای  یک  در  تا  کنندمی  کمک  مخاطب  به  و  دارند  کلیدی

  گرداگرد  نشینند،می  زمین  روی  تماشاگران.  گیرد  قرار«  روایت  »درون  مخاطب  که  شودمی  طراحی  یاگونه( بهباز  میدان  حسینیه،)

کند؛  می محو را «زیستن »  و  «تماشا» بین مرز چیدمان،  این. رسدمی حداقل به بازیگران با  فیزیکی  فاصله  و زنندمی حلقه صحنه

دهد و  می  قرار  جمعیت  گرمای  حتی  و  عطرها  بوی  خوانان،تعزیه  صداهای  لرزش  معرض  در  را  مخاطبان  بدن«  فیزیکی  »مجاورت

 بدنمند  ادراک  به  خودانگیخته  پاسخی  بلکه  تصنعی،  واکنشی  نه(  نوحه  هنگام  در  خوردن  تکان  مانند)   مخاطب«  بدنمند  های»کنش

کند و از  می  محو  را  بازیگر  و  تماشاگر  بین  و مرز  دهدقرار می  روایت«  ثقلِ  »مرکز  در  را  مخاطب  فیزیکی بدن  نزدیکیِ  این  .است

  اشتراک »  ینا  کند.یمفراهم    اند زمینه را برای ادراکرسیده«  یکپارچگی»  مشترک به  فضایی  یده که درتندرهمهای  طریق بدن

مکان  است و فضاـ  مشاهده قابلها  نوحه  در  آواییهم  و  زنیسینه  یکسان  ریتم  جمعی،  هایی نظیر گریهتعزیه با کنش  در  «هادنب

 مشارکت در مصیبت»این شیوه از مشارکت جمعی   واسطهبههمچنین    .کندمی  تبدیل«  جمعی  بدن»  به  را  فردی  هایبدن  تعزیه

  درک  هابدن  آواییهم طریق از بلکه  انتزاعی، مفهومیعنوان به  نه( ع) ینحس امام مصیبت شود.تجربه می «بدنمند تجربهمثابه به

مصیبت    مشارکت درشکند و مخاطب درد و رنج و  درهم می  فیزیکی«  »مرزهای   که  گیردمی  قرار  فضایی   در  مخاطب  شود ومی

   .کند درک خود« بدن دیگری را در »امتدادِ
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 یدگی گذشته و زمان حال تن : درهم بدنمند   زمان  -

  بازیگرِ .  شکنندمی  را«  خطی  »زمانِ  هابدن  تعزیه،  در.  کندمی  توصیف  زیسته  جریانیمثابه  به  بلکه  خطی،  نه  را  زمان  مرلوپونتی

  در هم لحظه، همین در نیز تماشاگر. شهید یک تاریخیِ تجسمِ هم و است  امروزی انسانِ یک هم زمان  هم ،(ع) ینحس امام نقشِ

  پلی   هابدن  گویی:  شودمی  احساس «  بدن  تنشِ»  در  بلکه  ذهن،  در  نه  دوگانگی  این.  خود  اکنونِ  در  هم  و  است  هجری  61  سال

)روایت  »زمان.  حال  و   گذشته  بین  هستند )اجرا  زمان »  و(  کربلا  واقعه«    گریه .  شوند می«  نهاد»هم  مخاطب  بدن   در(  اکنون« 

  (زنیسینه  مانند« )آیینی  »حرکات.  اکنون  دردهای  بیان  هم  و  است  دور  تاریخی  برای  سوگواری  هم   ، (ع)  ینحس  امام  برای  تماشاگر

 . زندمی  پیوند مقدس  زمان پایانبی تکرار از ایحلقه به را مخاطب بدن نیز

 ابژه ـسوژه مثابه  به   بدن :  ی چند حس   ادراک   -

iبیناسوژگی »  بر  مرلوپونتی i i»   شود. می  گذاشته  اشتراک  به  دیگران  با  همواره  جهان  از  ما  ادراک  معتقد است کهدارد و    تأکید

 قرار  او  از  بیرون  جهان  در آنچه  و  ادراکی  یمایهدرون   عنوانبه  فرد  میان  پویا  تعامل  معنای  به  پدیدارشناسی،  در  ابژه-سوژه  مفهوم

  و   ذهنی   بعد   دو   هر  کهطوری به  خورد؛می  چشم  به  اجرا  و  تماشاگر  بین  رابطه  بطن  در  تعامل  این  تعزیه،  در.  شودمی  تعریف  دارد،

ازمی  شکل  را  نمایش  معانی  درک  بدنی تعزیه  اجرایی    یکپارچه   ایتجربه   خلق  برای   مخاطب  بدن  حواس  تمام  دهند و محیط 

 : کندمی استفاده

 .کندمی  ورغوطه   نمادین  فضایی  در  را  مخاطب  بدن   ،( شهادت  نماد)  قرمز  و(  عزا  نماد)  سیاه  هایلباس   رنگ«:  حس بینایی»

شنوایی»   تأثیر   قلب  ضربان  بر  مستقیما   که  کنندمی   ایجاد  بدن  در  ارتعاشاتی  خاص،  های فرکانس   با   تعزیه  آوازهای«:  حس 

 . گذارندمی

  بدنمند  ادراک  همگی  زنی،سینه  هنگام  در  هادست   تماس  حتی  یا  جمعیت،  هوای  سنگینی  پوست،  روی  هااشک «:  حس لامسه»

   .کنندمی تقویت را
 

 صدا   ی بخش جهت شنیداری:    مواجهه با فضای  -

 آن  در  مخاطب  که  سازدمی  بدنمند«  و  بعدیسه  »فضایی  بلکه  شود،نمی  استفاده  اطلاعات  انتقال  برای  تنها  صدا  تعزیه،  در

  فضای   ارتعاشات،   این .  کنندمی  ایجاد   مخاطب  بدن  در  ارتعاشاتی   خاص،  هایفرکانس  با   هانوحه  و  مذهبی  آوازهای  .شودمیور  غوطه 

  این   بر  دهند. مرلوپونتییمیر قرار  تأثتحتعواطف مخاطبان را    احساسات و کنند و  می  منتقل  »فضای درونی مخاطب«  به  را  تعزیه

ند و فضای درونی مخاطب را  شومی  گیریجهت   شنونده«  بدنِ  با  »رابطه  در  بلکه  ،«بیرونی  فضای»  در  نه  صداها   که  است  باور

  که   چرخاندمی  سمتی  به  را  خود  بدن  ناخودآگاه   او  آید،می  مخاطب  سر  پشت  از  شمر  صدای  وقتی  برای نمونه.  کنندمرتعش می

یز نی و موسیقی زنده تعزیه احساسات  انگحزنهمچنین نواهای    .کند   خنثی   را  صدا«  »تهدیدِ   بدن،   چرخشِ  با   خواهد می  گویی

  که  دهدتشکیل می  را  فضایی (  حسین  امام   شهادت   اعلام   از  پس  مثلا )   تعزیه  در  ناگهانی  ی هاسکوت   کند و یا یممخاطب را تشدید  

 ی خود قرارگرفته یر  تأثتحت سینه« خود یعنی دنیای درونی    یقفسه  بر  سکوت  سنگینِ  »فشارِ  با  بلکه  گوش،   با   نه  را  آن  مخاطب

کنشدرنت  .کندمی  احساس مخاطبین  درونی  دنیای  شدن  مرتعش  مییجه  شکل  جمعی  خودانگیخته  فضای  های  این  و  گیرد 

  شوند، میصدا  هم  خواننوحه  با   تماشاگران  وقتی   شود.آوایی جمعی« می»هم  گیرییجادشده در درون مخاطبین منجر به شکلا

  محو  را  هابدن  بین  مرز  آوایی، هم  این.  شودمی  تجربه  بدنمند«  یکپارچه   »امواجعنوان  به  بلکه  تک،تک صورت  به  نه  صداهایشان

  در جمعی«  یهمچنین »گریه   . شوندمی  یده تندرهم  مشترک  ارتعاشی   در  «دیگری»  و   «من»  آن،  در   که  سازد می  فضایی   و   کند می

.  فضاساز« و کنشی خودانگیخته متأثر از ارتعاش دنیای درونی مخاطبین است  »ابزاری  بلکه   نیست،  عاطفی   واکنش  یک  تنها  تعزیه

  کند می  ایجاد  فضایی   و  کندمیور  غوطه  بدنمند«  »احساساتِ  از  ایشبکه   در  را  مخاطب عقب،  و  جلو  راست،  چپ،  از  هاگریه  صدای

خطی و   شنیداری« زمان زمان و این »فضا  .شودمی جاری بدنمند جمعی«  احساساتِفضای » در  بلکه ذهن،  در نه غم   آن، در که

 از   ایحلقه  در  را  شود مخاطب انداز میین طنکه در حسینیه  «  حسین  یا»  نظیر  پر تکرار  شکند و نواهایدر هم می  گاهشمارانه را

کند  می  ادغام   یکدیگر  در  را(  اجرای تعزیه)  زمان حال  و (  کربلا  واقعه)  گذشته تاریخی  تکرار،  این.  دهدمی  قرار  پذیربازگشت  زمانِ

  بلکه   تاریخی،   بازنمایی نمایشی از  عنوانبه  نه  مشارکت مخاطبان(  «ینصرنی؟  ناصر  من  هل»  فریادِ )مانند    خوانانو نواهای تعزیه

 را  رسند و زمان می  گوش  به  کنونا  زمان   از  مستقیما   که  تجربه بدنمند« همدردی و مشارکت با مصیبت تاریخی است»  مثابهبه



 

10 
 

  تاریخی،   روایتی   تنهانه  بدنمند،  آیین  یک  عنوانبه تعزیه،  که  دهد می  نشان  شیوه مواجهه  ینا  کند.بدل می بدنمند  ایپدیده  نیز به

مصیبت وارد شده بر خاندان عصمت    وجودش  تمام   با  مخاطب  آن،  در  که  است  شیعی«  جهانزیست  زمانیِ-فضایی   »بازسازیِ  بلکه

  در  او   بدنِ  نیست بلکه  منفعل  «اجرا  شریکِ  مثابهبه  تماشاگر  بدنِمنظر »کند. از این  و طهارت و امام حسین )ع( را زیست می

با کنشمی  نشان  واکنش»  اجرا  به  پاسخ سنگین در مصیبت شریک   سکوتِ  با  یا  زدن و  سینه  کردن،  های نظیر گریهدهد« و 

تماشاگر را در   بدنِ گیرند ومی سرچشمه روایت با« هابدن ناخودآگاهِ هماهنگی » از بلکه عادت، روی از نه ها واکنش این. شودمی

 . کند می تبدیل زیست اجرا از بخشی به اجراگران بدنِ امتداد مانند

 نظریه بوردیو   -

  تابع   نمایشی  و   هنری  آثار  تفسیر  که  کند می  تأکید   فرهنگ،  و   هنر  شناسیجامعه  حوزه  در  برجسته   پردازنظریه  ،بوردیو  پیر  

ها  بوردیو بر این باور است که درک انسان(.  98:  1984)بوردیو،    است  فرد  وارهایعادت  و  نمادین  هایسرمایه  اجتماعی،   ساختارهای

ها و ساختارهای اجتماعی، به  بر نظریه  دیبا تأک اواز واقعیت اجتماعی به ساختارهای اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی وابسته است. 

اجتماعی و فرهنگی میتحلیل موقعیت   دارای  یک  هر  که   کند می  تقسیم  مختلفی   های میدان  به  را  جامعه   بوردیوپردازد.  های 

  محسوب   اجتماعی  کنشگران  تعامل  و  رقابت  برای  هاییعرصه   هامیدان   این.  هستند  خود  خاص  هایسرمایه  و  هنجارها  قوانین،

  فرهنگی،  اقتصادی، ) ها سرمایه انواع آن در که دارد اشاره ساختاری و  رقابتی بستر به بوردیو، نظریه در «میدان» شوند. مفهوممی

بخشی از میدان «  میدان نمادین»(.  122:  1990)بوردیو،    هستند  فرهنگی  فضای  در  افراد  جایگاه  کنندهتعیین(  نمادین  و  اجتماعی

گیرد. در این میدان، قدرت نمادین نقش مهمی در تعیین  ها صورت میفرهنگی که در آن تولید و توزیع نمادها، معانی و ارزش 

  که   گرفت  نظر  در  نمادین   و   فرهنگی   میدانی  عنوانبه  توانمی  را  تعزیه(.  80:  1993د )بوردیو،  کنمیموقعیت کنشگران ایفا  

  همچون   مختلفی  کنشگران  میدان،  این  در.  گیردمی   صورت  فرهنگی  و  دینی  هایارزش   و  معانی  انتقال  و  بازتولید  تولید،  آن  در

 . هستند رقابت و  تعامل در متفاوت  هایسرمایه با یک هر  که دارند حضور فرهنگی و  مذهبی  نهادهای مخاطبان،  خوانان،تعزیه

)بوردیو،   شودمی  تعریف  آن  در  فرهنگی  های ارزش   و   نمادین   قدرت  که  شود می  اطلاق   ایحوزه   به  «نمادین  میدان»  همچنین،    

. بوردیو به اهمیت شوندمی  تفسیر  اجتماعی  و  فرهنگی  یپدیده  یک  عنوانبه   آن  در  تعزیه  مانند  هنری هایتجربه   و(.  115:  1991

iکند. بوردیو سرمایههای مختلف اجتماعی اشاره میمیدان v  کندرا به چهار نوع اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی و نمادین تقسیم می  

د  گیرقرار  های مختلف برای کسب موقعیت و قدرت مورداستفاده  تواند در میدانها میهر یک از این سرمایه  و معتقد است که

ها  توانند دیدگاهدر تعزیه، این میدان شامل فرهنگ عمومی، مذهبی و اجتماعی است که مخاطبان می(.  241:  1986)بوردیو،  

تواند بر نحوه مواجهه ها شکل دهند. حضور در یک میدان خاص )مثل محافل مذهبی( میو تفسیرهای خود را بر اساس این میدان 

 ارد. بگذفرد با تعزیه تأثیر 

  فرهنگی   و  اجتماعی  ساختارهای  در  که  است  ایسوژه  ینتیجه   فرد،   رفتار  و  اندیشه  از  الگوییعنوان  به  نیز  «وارهعادت»  مفهوم  

واره  عادت(.  103:  1984)بوردیو،    است  تأثیرگذار  تعزیه  به  نسبت  مخاطب  واکنش  نحوه  بر  و   گیردمی  شکل  ناخودآگاه  طوربه

  گیرد می   شکل   فرد   در   اجتماعی  هایتجربه   طریق   از   که   شدهدرونی   رفتارهای   و   هانگرش   تمایلات،   از   ایمجموعه 

ها و تجربیات  فرضمخاطبان با پیشکند. در تعزیه نیز  می  هدایت  را   او  هایکنش   و   رفتارها  ناخودآگاه  صورتبه   و

  اجتماعی،   ساختارهای  از  گرفتهشکل  ذهنی  هایچارچوب   عنوانبه  «وارهاعادت»  این،   بر  علاوهکنند.  اجتماعی خود به تعزیه نگاه می

برای نمونه، یک فرد مذهبی ممکن است بیشتر بر بعد  کند.  می  تعیین  تعزیه  نمادهای  برابر  در  را  مخاطب  واکنش  و  تفسیر  نحوه

از این    پردازد.به تفسیر آن می  فردی با تجربه کمتر در این زمینه، به شکلی متفاوت  کهیمعنوی و دینی تعزیه تمرکز کند، درحال

  و   درک  نحوه   در  مهمی   نقش  است،  شده نهینهاد  هاآن  در  فرهنگی  و   اجتماعی  تجارب  طریق  از  که  مخاطبان  هایوارهمنظر عادت

  برقرار   ارتباط  تعزیه  هایپیام  و  نمادها  مفاهیم،  با  چگونه  مخاطبان  که  کنند می  تعیین  هاوارهعادت  این.  کندمی  ایفا  تعزیه  تفسیر

 . دهند  نشان هاییواکنش چه و کنند

شوند و این فرآیند، درک مخاطبان  طور متقابل با تجربیات مخاطبان مرتبط میعناصر دینی، اجتماعی و فرهنگی به  نیز  در تعزیه   

را شکل می این  از نمایش  اجتماعی و فرهنگی تماشاگران در  تعیین  میدانـفضاـمکاندهد. موقعیت  این  ای دارددهکنننقش   .

های مختلف که کنشگران در میدان   است  رفتارها و اعمالی از منظر بوردیو    v؛ کنش دهندیماجتماعی را شکل    کنش  هاموقعیت
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  این   بر  بوردیو(.  72:  1977یرد )بوردیو،  گواره و ساختارهای میدان نشئت میاز تعامل بین عادتها  این کنشدهند و  انجام می

  موقعیت   تعیین  در  مختلف  های سرمایه  و  بوده   میدان  ساختارهای  و  هاوارهعادت  میان  تعامل  نتیجه  هاکنش  که  کند می  تأکید   نکته

  میدان  ساختارهای  و  فردی  های وارهعادت  بین  تعامل   نتیجه  تعزیه،  میدان  در  مخاطبان  هایکنش  تعزیه،  بستر  در  مؤثرند  کنشگران

  در فعال شرکت شامل تواندمی ها کنش این .شودمی مراسم  در فعال مشارکت و احساسات ابراز حسی،  هایواکنش شامل است و

 باشد.   روزمره زندگی در تعزیه مفاهیم بازتولید حتی یا  و  نمایش تفسیر و  نقد احساسات، ابراز مراسم،

های  شوند. میدانیکسانی در کنار یکدیگر تعریف میهای شود که با ویژگیق میلامیدان در نظریه بوردیو به گروهی از افراد اط  

ها  گیرند. میدانمی  ای خاص را دربرهای یکسان، تولیدات مشابه و طبقه اجتماعی دایره لغاتی مشخص، عادات رفتاری و ارزش 

د. تمایز از دیگر  کننگیرند و از هم تمایز پیدا میسرمایه و نیز چینش روابط قدرت شکل می  تأثیرتحتکه گفته شد    طورهمان

اقتصادی مشابه افراد تشکیل  ـها بر اساس میزان سرمایه فرهنگیشود. میدانمفاهیم مهم بوردیو است که در کنار میدان تعریف می

تمایز در  .  کنداقتصادی دارد که آن را از میدان دیگر متمایز میـهای فرهنگیشوند؛ هر میدان سهم و نحوه متفاوتی از سرمایهمی

  های زمینه های نگرش و فکری متمایزی که  سرمایه است. تفاوت  تأثیرتحتمختلف اجتماعی    هایگروهگاه بوردیو جدایی ناگزیر  ن

از هم جدا   هستند. برای متعلق بودن به یک میدان مشخص،    هامیدانتمایز در    هایپایه، همان  کنندمیمختلف اجتماعی را 

با    ها. میدانداشت  آگاهی آن    شدهتعریفبود و از خط فکری، سهم اجتماعی و جایگاه  مشخص آن را دارا    هایویژگی  بایستمی

:  1402  )حیدری و دیگران،  .دهند میخود و تمایزی که با یکدیگر دارند مفهوم فرهنگ را نیز شکل    فردمنحصربه  هایویژگیتمام  

  که درحالی  میاُفتد،   میدان اتفاق   همان  در  عمودی  تحرک  میاُفتد؛   اتفاق   تحرک  نوع  دو  اجتماعی  فضای  در  بوردیو،  نظر  اساس  ( بر19

  سرمایه  نوع  یک   باشد   دیگر  میدان  به  میدان  یک  از  کنشگر  تحرک  وقتی   دهد. می  روی  دیگر   میدان  به  میدانی   از  اغلب  افقی  تحرک

  توانمی  ایشان  یسلطه  تحت  یا   مسلط   یسرمایهو    کنشگران کلی  یسرمایه  حجم  اساس  بر   بنابراین، شود؛تبدیل می  دیگر  نوع  به

  بررسی   ببخشند،  یا بهبود  و  کنند  حفظ  را  خود  جایگاه   تا  کنندمی  عمل  میدان  قواعد  مبنای  بر  چطور  اینکه  و  راهبردهای کنشگران

 .  (8: 1399)انگلیش،  کرد

 

 عنوان یک میدان فرهنگی نظریه میدان بوردیو و تعزیه به   -

بر      بوردیو  میدان پیر  اجتماعی اهمیت  می - های  تأکید  تأث فرهنگی  میدان  هر  که  دارد  باور  و  کنشگران    رات ی کند  متقابل 

توان  های گوناگون )اقتصادی، فرهنگی، اجتماعی( و قواعد خاص خود را دارد. با این دیدگاه، تعزیه را می اجتماعی، سرمایه 

)تع به  نهادهای مذهبی و سنتی  زیه عنوان یک میدان فرهنگی نگریست که در آن بازیگران  گردان و مخاطبان( و همچنین 

  نمایش عنوان  تنها به نه   تعزیه   . دارند   ی بستر رخدادها نمایشی و بستر رخدادهای اجتماعی و فرهنگی ر ی گ شکل اساسی در    نقش 

  های عادت   و   مادین ن   های سرمایه   قدرت،   ساختارهای   ر ی تأث تحت   فرهنگی،   معانی   بازتولید   و   تولید   بستر عنوان  به   بلکه   آیینی 

افزایش می تعزیه در این میدان نه   دارد.   قرار   مخاطبان   اجتماعی  به آنها امکان  تنها سرمایه فرهنگی مخاطبان را  بلکه  دهد 

شده از  های منتقل ها و سمبل مذهبی خود را تقویت کنند. همچنین، گفتمان - های اجتماعی دهد تا هویت جمعی و زمینه می 

تعزیه   اجتماعی مخاطبان می طریق  بازتعریف جایگاه  به  و    تواند  ایثار  قربانی مقدس و تقدیس مفهوم  با مفهوم  در مواجهه 

 کمک کند.   ی و مبارزه با ظلم طلب شهادت 

کند که در آن تمایزات طبقاتی یا اجتماعی  ، موسیقی آیینی و مخاطبان، فضایی ایجاد می خوانان شبیه تعامل متقابل میان       

منطبق بر میدان    کاملا  و این میدان فرهنگی بوردیویی    شوند و الگوهای مشترک هویتی تقویت می   افته ی اهش به شکل موقت ک 

  بررسی   « نمادین   سرمایه »   و   « مذهبی   میدان »   چارچوب   در   تعزیه را   بوردیو   ی شناس جامعه ادراکی/پدیداری مرلوپونتی است.  

  را   تعزیه   اجرایی   فرایند   کلیت   و   تأکید   تعزیه   آیینی   نمایش   تفسیر   در   مخاطبان   « دینی   های واره عادت »   نقش   بر   و کند  می 

  تحلیل   منظر   از کند.  می   معرفی   جامعه   در   جمعی   هویت   و   مشروعیت   بازتولید   برای   مذهبی  ـفرهنگی   میدان   یک   عنوان به 

  « نمادین   سرمایه »   مثابه به   را   تعزیه   ، ( دینی   واره عادت )   مذهبی   ی ها نه ی زم ش ی پ  با   مخاطبان   بوردیو   آرای   اساس   بر   شناختی جامعه 

  تقابل   در   شیعی   هویت  بازتعریف  به   مقاومت،  و  ی طلب شهادت  مضمون   بر   تأکید   با  و  دانند می   خود   اجتماعی   جایگاه   تثبیت   برای 

  در   با مشارکت فعال خود   مخاطبان   و   در این میدان فرهنگی نمایشگران   . پردازد ی م   جتماعی  ـسیاسی   مسلط   ی ها گفتمان   با 
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  فرهنگی   و   مذهبی   های روایت   بازتولید   به   فرهنگی   عمل   یک   عنوان به   بلکه   مذهبی،   فعالیت   یک   عنوان به   تنها نه   تعزیه، 

   . کنند می   کمک   خود   مذهبی   و   جمعی   هویت   تقویت   به   نمایش،   با   همدلی   و   فعال   حضور   با   مخاطبان   پردازند و می 

 

 تعزیه میدان  در  هاواره بازتولید عادت   - 

  مذهبی،   های نقش   اجرای   با   نمایشگران .  شود می   بازتولید   مداوم   طور به   مخاطبان   و   نمایشگران   های عادتواره   تعزیه،   میدان   در     

  مذهبی   و   جمعی   های واره عادت   مراسم،   در   مشارکت   با   مخاطبان   که ی درحال   کنند، می   تقویت   را   خود   مذهبی   های واره عادت 

  برداشت   نحوه   در   بسزایی   تأثیر   اجتماعی،   و   فرهنگی   مدت طولانی   تجارب   حاصل   فردی،   های واره عادت   . کنند می   بازتولید   را   خود 

  یک   عنوان به تنها  نه   را   تعزیه   ، اند شده   بزرگ   سنتی   جوامع   و   ها خانواده   در   که   افرادی   ، مثال عنوان . به دارد   تعزیه   از   مخاطبان 

  صورت به   ها، واره عادت   این   (. 22  : 1392،  بیضایی )   کنند می   تلقی   دینی   های ارزش   و   باورها   تجلی   عنوان به   بلکه   نمایش، 

   . دهد می   شکل   را   مخاطبان   حسی   های واکنش   و   فرهنگی   های کنش   از   الگویی   ناخودآگاه، 

 

 مخاطبان های کنش  و  فرهنگی  های سرمایه  تداخل   - 

؛  است   میدان   نمادین   ساختارهای   و   فرهنگی   های سرمایه   میان   تعامل   دهنده نشان   تعزیه   بستر   در   مخاطبان   های کنش    

  و   فرهنگی   جایگاه   از   بازتابی   بلکه   فردی   تجربه   نتیجه   صرفا    نه   مخاطبان   احساسات   ابراز   و   حسی   های واکنش   ، گر ی د عبارت به 

  مشارکت   شامل   مخاطبان   های کنش   راستا،   این   در (.  88:  1993د )بوردیو،  شو می   محسوب   فرهنگی   میدان   در   آنان   اجتماعی 

. تجربه  شود می   دیده   روزمره   زندگی   در   فرهنگی   نمادهای   بازتولید   برای   تلاش   حتی   و   نمایش   معانی   تفسیر   و   نقد   مراسم،   در 

  از .  است   فردی   های واره عادت   و   نمادین   های سرمایه   اجتماعی،   ساختارهای   تنیدگی درهم   از   ناشی   فرهنگی،   بستر   در   تعزیه 

  سوی   از   کند؛ می   فراهم   نمادین   های سرمایه   میان   تعامل   و   رقابت   برای   فضایی   فرهنگی،   میدان   یک عنوان  به   تعزیه   ، سو ک ی 

  های پیچیدگی   بیانگر   تداخل،   ن ی ا   کند. می   هدایت   را   مخاطبان   های کنش   و   رفتاری   الگوهای   فردی،   های واره عادت   دیگر، 

   . است   تعزیه   همچون   چندبعدی   فرهنگی   پدیده   یک   در   معانی   تفسیر   و   دریافت 

 

 اختار اجتماعی و موقعیت اجتماعیس - 

شوند. بوردیو با توجه های متفاوتی با این نمایش مواجه میمخاطبان تعزیه، بسته به شرایط اجتماعی و فرهنگی خود، به شیوه  

گذارد.  های اجتماعی مختلف بر شیوه برداشت و تفسیر افراد از نمایش تأثیر میدهد که زمینه واره« توضیح می به مفهوم »عادت

  موجب  مخاطب  حسی  و  فیزیکی  حضور  سو،یک  از.  افتدمی  اتفاق   نمادینـاجتماعی  و  بدنی ـحسی  مانزهم  بُعد  یک  در  تعزیه  تجربه

 سوژه   بر  که  فرهنگی   و  اجتماعی  ساختارهای  دیگر،   سوی  از  شود؛می  نمایشی   معانی   از  عمیق  ایتجربه  و  «زیسته  جهان»  به  او  ورود

 از  چندلایه و پویا چارچوبی  بُعد، دو همگامی این. کنندمی هدایت را مراسم از او  تفسیری و نمادین هایبرداشت گذارند،می تأثیر

  اجتماعی   ساختارهای  و  فرد  میان  حالدرعین  و  بدن  و  ذهن  میان  تعامل  هایپیچیدگی  دهندهنشان  که  زند می  رقم  را  تعزیه  تجربه

و این سرمایه    گیردمی  قرار  خود در میدان تعزیهخاص    فرهنگی  و  اجتماعی   ساختارهای  قالب  در  مخاطب تعزیه  ترتیب،اینبه  است.

  رشد  سنتی فرهنگی بسترهای  در که افرادی مثال،عنوان به.  دهدمی شکل را تعزیه معانی   و نمادها  از او برداشت  نمادین مخاطب،

  فرهنگی   هایپیشینه   با  افراد  کهدرحالی  دهند؛می  نشان  مذهبی  و  معنوی  جنبه  از  تریعمیق   هایواکنش  تعزیه  به  نسبت اند،کرده

 تفسیر  در  اجتماعی   جایگاه   و   وارهاعادت  تأثیر  ی دهندهبازتاب  ها، تفاوت  این.  دارند  توجه  نمایشی  و  هنری  هایجنبه   به  بیشتر  نوین،

 (.  121: 1991)بوردیو،  است تعزیه معانی 

 

 فرایند اجرایی تعزیه های مرلوپونتی و بوردیو در  نظریه   تحلیل تقاطع   -

  از.  یابد می  معنا  «اجتماعی  ساختارهای»  و  «زیسته  تجربه»  تقاطع   در  تعزیه،   با   مخاطب  مواجهه  که   دهد می  نشان   پژوهش   این  

روایت    از  را  او  به تفسیر دینی،  هایعادتواره دیگر،  سوی  از  و  کند می غرق  نمایش  عاطفی  فضای در   را  او  مخاطب،   بدنمندی   یکسو،

 برابر  در  مقاومت  و  شیعی  گفتمان   بازتولید  برای  کارآمد  ابزاری  به  را  تعزیه  تعامل و ارتباط متقابل،  این.  دهد می   جهت  تعزیه  معنوی

 مخاطب  تجربه  دیالکتیکی،  تعامل   در(  بوردیو)   وارهعادت  و(  مرلوپونتی)  بدنمندی  سو مفهوماز یک  . کندمی  تبدیل  مدرنیته  تغییرات
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  فرهنگی   سرمایه  آن  در  که  است  میدانی فرهنگی   تعزیه،  آیینی  فضای  سازند و از سویی دیگرمی  «جمعی»  و   «فردی»  زمانهم  را

و ارتباط بین مفهوم میدان های مرلوپونتی و بوردیو  تعامل بین نظریه  . شودمی  تبدیل   اجتماعی   سرمایه  به(  آیین  مشارکت در )

در مواجه    تجربه مخاطب   کند کهبر این مهم تأکید میواره بوردیو  عادتو    مفهوم میدان فرهنگی بدنمندی مرلوپونتی و    پدیداری و 

،  د اشاره دار  مخاطبان تعزیه  بدنمندی مرلوپونتی بیشتر به تجربه شخصی  است.  جمعی  و  فردی  مواجهه  زمان هم  با اجرای تعزیه

ان با  تعزیه با بدنش انمخاطب ای تعزیه نیزدر فرایند اجر. کندپیدا میاجتماعی و جمعی   هایهای بوردیو جنبه که عادتوارهدرحالی

  کنند. از سویی دیگر را تجربه می  زنی یا گریهسینههای فردی نظیر  از کنش  تجربه فردی  و   شونددرگیر می  فایند اجرایی تعزیه 

 توان یم   اند. پسگرفتهشکل  ی مخاطبان شیعزیست  های جمعی  بر اساس عادتواره  ختهیو خودانگهای فردی  و کنش  این اعمال

که    ددار  د یتأک  ی فکری خود بر این مهموارهی در نظاممرلوپونت  د.هستن  یکدیگراین دو نظریه مکمل    کرد که  استنباط  گونهنیا

در مواجهه با جهان به شمار    ابزار نیست، بلکه بخش اصلی تجربه زیسته ما  کبدن فقط ی  و  د ادراک از طریق بدن اتفاق میافت

از طریق حواس خود )بینایی،    ان ، مخاطبنیز  تعزیهفرایند اجرایی  در  .  بدن« محور اصلی ادراک و تجربه انسان است» و  رودیم

 . شوندشنوایی، حتی لامسه در فضاهای آیینی( درگیر نمایش می

از   مرلوپونتی  بر مفهوم فضای دیداری   ریتأثو تحت  تعزیه  دیداری  فضای   با   مواجه  در  و   مخاطبان  بینایی   حس  منظر  مبتنی 

وبرق  زرق   وو پر    طلایی  لباس  رنگ  وها  خوان   اولیا  برای  سبز  و  آبی  لباس  رنگ  شهادت،  برای  قرمز  عزا،  برای  سیاه)  نمادین  یهارنگ

  ی، پوشکفن  زمین،   به  افتادن  ،ریاز شمش  استفاده  نظیر  هاخوان هیتعز  بدنمند   هایکنش  ریتأثتحت  همچنین  و(  خوان  اشقیا  برای

  موارد  و   ها نوحه   با  خوانیهم  یا   زنیسینه  در   مخاطبان  بدنی  مشارکت  و   حرم  اهل  بدرقه  بصری  فضای  جنگ،  و   رزم  فضای ی،  پوشزره 

شود و این درگیری بدنی باعث  مختلف درگیر می  یهامخاطب با حس  تعزیه  از این منظر در  . گیرند می  قرار  دستن یازا  دیداری

ها صحبت واره، بوردیو درباره عادتردیگ  سویی. از  دداشته باشاز بودن در زیست جهان اجرای تعزیه    یترقیتجربه عم  تا  شودمی

  . دهندما را تشکیل میناخودآگاه اعمال    آموزیممیها و رفتارهایی که از جامعه و محیط  عادت  که  دارد  دیتأک  مهم   این  بر  و  کند می

بوردیو، تفکر و عمل است که در بهمجموعه «  وارهعادت» از منظر  ادراک،  الگوهای  از  های دینی،  در میدان   ی حضورواسطهای 

نهادینه می افراد  این عادتخانوادگی و فرهنگی در  پیشوارهشود.  را  و تفسیرهای مخاطبان  رفتارها  مند  و نظامکننده  بینیها، 

رسند  میشهادت    کربلا به  در  و یاران وفادارش  امام حسین )ع(  در روز عاشورادانند که  مخاطبان از پیش می  نیز  در تعزیه  کنند. می

باعث    است کههای دینی مخاطبان تعزیه  عادتواره  و همین  دندهرا جهت می  اجرای تعزیهها، تفسیر آنها از  دانستهاین پیش  و

 د. نمایش داشته باشن شرکت در امر آیینی را از خود  تفسیر خاص طبانتا مخا شودمی

 ریتأثو تحتشنوایی مخاطبان و در مواجه با فضای شنیداری تعزیه حس مبتنی بر مفهوم فضای شنیداری مرلوپونتی از منظر   

آهنگ عاطفی  صدای سنج و طبل ضرب  ها، نواهای گروه موسیقی مثل نوای نی یا شیپور وهای شبیه خون آواز  های آهنگین،نوحه 

عواطف و احساسات دنیای    کنندهکیتحرهای  محرک  مثابهشود و این عناصر شنیداری بهدر فضای درونی مخاطبان تشدید می

 ورغوطه تعزیهدر روایت    انشود مخاطب( باعث می60:  1945،  ونتیمرلوپ )  مند«حسی بدنهم » اینکنند.  درونی مخاطبان عمل می

است، زیرا هر مخاطب بسته  فردی پنداری را تجربه کند. این تجربه، ذاتا یا همذات  یو از طریق بدن خود، احساس همدرد شود

تعزیه داشته باشد. از سویی    اجرایفردی از  به پیشینه زیسته خود )مانند تجربه شخصی از فقدان یا مقاومت( تفسیر منحصربه 

مراتب نمادین خاص خود را  ها و سلسلهشود که ارزش تعزیه در چارچوب میدانی اجرا میی فکری بوردیو  وارهدیگر مبتنی بر نظام

های  نسبت به فضادانند که چگونه صورت ناخودآگاه میمخاطبان در این میدان، به و  دارد )مثلا  تقدس شهدا، تقابل حق و باطل(

  به بیان بوردیویی(  آواهم،  زنی، تکبیر گفتن )گریه کردن، سینه   .واکنش نشان دهند   تکرارشوندهای و  شنیداری نمادین و استعاره

دهد جایگاه اجتماعی خود را  در این میدان، به مخاطبان اجازه می تسلط بر روایت کربلاواسطه « مخاطب بهسرمایه نمادین» این

تجربه    عنوانبه فرآیند،  این  کنند.  تثبیت  معتقد«  تعزیه  »شیعه  اجرای  با  پدیدهمواجه  به  می جمعی ایرا  که  تبدیل  کند 

 است  سرمایه   از  شکلی   نمادین«  »سرمایه  بوردیو،ازنظر    .نمایدتقویت می  سازی هویت شیعی ی را در راستای برجستهجمعارتباط

 »اعتبار«  گروه  یا  فرد  به  دیگران،  توسط  شدن« شناخته  رسمیت  »به  طریق  از  ماا  اجتماعی،  یا  فرهنگی  نه  و  است  اقتصادی  نه  که

  های روایت و  هاآیین نمادها، »ارائه طریق از( مذهبی میدان مانند )  اجتماعی های میدان در سرمایه این. بخشدیم »مشروعیت« و

  جمعی«   و   عاطفی   های»واکنش  با  بلکه  نیستند،   منفعل  کنندگاندریافت  تنها   تعزیه،  مخاطبان  .شودمی  ساخته  جمعی«  رشیموردپذ

ای است برای رقابت بر سر عرصه تعزیه تنها یک نمایش آیینی نیست، بلکهکنند.  می  مشارکت  نمادین  سرمایه  ساخت  در  خود
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)از    فرهنگی- آیینی  پدیده  یکعنوان  به  تعزیه  بر  با تمرکزدر میدان مذهبی.   بخشیدن  معنا و مشروعیت این میدان  کنشگران 

برای نمونه  پردازند.  ها و نمادها، به بازتولید یا بازتعریف هویت شیعه می، روایتمندیخوانان تا مخاطبان( با استفاده از بدنتعزیه

تنها خطابی  نه   آیید؟«، این جملهام نمیزند: »ای مردم کوفه، چرا به یاری خوانی در نقش حضرت مسلم فریاد میتعزیه  کهیهنگام 

دهند، از یکسو سرمایه نمادین  است. مخاطبانی که با گریه پاسخ می خطابی به جامعه امروز شیعه به مخاطبان تاریخی است، بلکه

کنند که نهادهای مذهبی حاکم بر  دیگر، به بازتولید گفتمانی کمک میسوی دهند و ازعنوان »شیعه آگاه« افزایش میخود را به

  بدنمندی   ر یتأثزمان تحتمخاطبان هم  ی هاواکنش  ها و کنش  تعزیه، استفاده از نمادها و   فرایند اجرایی  در  .کند تقویت میمیدان را  

تنیدگی تجربه زیسته تمام حاضرین در زیست جهان اجرای تعزیه  ی از درهمداریپد  دانیمنمایشگران و مخاطبان اجرا است و  

می همایجاد  و  مخاطبان  هاوارهعادت  از  متأثرزمان  کند  و  نمایشگران  فرهنگیمیدانی  نمادین    مثابهبه  اجتماعی ـی  میدان  یک 

تعامل دیالکتیکی    این منظر ارتباط و  از  . شوندرد و بدل می  این میدانهای فرهنگی و اجتماعی در  سرمایه  دهد کهتشکیل می

عادت و  )مرلوپونتی(  تربدنمندی  تعزیه،  مخاطب  تجربه  در  )بوردیو(  نظریه  بیکواره  بدنمندی   دو  پدیدارشناسی 

  نمایش آیینی تعزیه  مواجهه با  بوردیو، چارچوبی قدرتمند برای تحلیل تجربه مخاطب در   ایوارهشناسی عادتجامعه و مرلوپونتی

تقاطع این  دهد که تجربه مخاطب نه صرفا  فردی است و نه کاملا  جمعی، بلکه در کند. این تعامل دیالکتیکی نشان میفراهم می

   گیرد.دو سطح شکل می

 

 واره: دیالکتیک فردی و جمعی تقاطع بدنمندی و عادت   -1- 13- 4

 :تجربه مخاطب از تعزیه، حاصل تعامل پیچیده بین این دو سطح است

ین  ( یک واکنش فردی است، اما اهاخوان هیشبنواها و آوازها  بدنمندی مخاطب )مثلا  اشک ریختن در پاسخ به  : از فرد به جمع 

ابزاری   یابد. درواقع، بدن فردی تبدیل بههای جمعی شیعه )مثل ارزش گریه بر شهیدان( معنا میواره واکنش در چارچوب عادت 

 .شودمی  برای بیان هویت جمعی

کنند )مثلا  زمان بلند شدن یا نشستن(، اما هر  می  ارائههای دینی، الگوهای رفتاری را به مخاطبان  عادتواره  : از جمع به فرد 

با الگوها را  اجرا می مثلا  شدت سینه سبک بدنی خاص خود مخاطب این  برای مثال  کنندزنی یا لحن همخوانی  در صحنه  . 

با از یکسو  بن عقیل، مخاطبان  با فضای دیداری     درگیری حسی شهادت مسلم  مواجه  لباس از    گرفتهشکل از    ی هامشاهده 

تکرار عبارت »یا    همانند های جمعیواره عادت  گیرند و از سوی دیگر،تأثیر قرار می صورت فردی تحت به حضرت مسلم    آلودخون 

آنکه تجربه  کند، بیکند. این تعامل، همبستگی اجتماعی را تقویت می حسین« آنها را وادار به مشارکت در گفتمان شیعی می

 .شخصی هر فرد نادیده گرفته شود

توان  می مرلوپونتیهاست. مبتنی بر آرای  وارهاز بدنمندی و عادت دیالکتیکی تعزیه،مواجهه پدیداری با اجرای  تجربه مخاطب در    

؛ و  کندصورت فردی ابراز میکه چگونه مخاطب از طریق بدن خود، روایت تراژیک را »زیسته« و احساساتش را به  استنباط کرد

های دینی و میدان مذهبی،  که این احساسات فردی، در چارچوب عادتواره  به این مهم تأکید کرد  توانمی بوردیومبتنی بر آرای  

دهند که  این دو نظریه در کنار هم نشان میخواهند شد.    تقویت هویت شیعی  که منجر به  شوندتبدیل می های جمعیکنش به

شناسد و  است که از یکسو، آزادی ادراک فردی را به رسمیت می پدیداریـاجتماعی  میدانی تعزیه صرفا  یک نمایش نیست، بلکه

، مخاطب تعزیه هم »فرد« است و هم »جزئی گری دانیبدهد. بهاز سوی دیگر، آن را در خدمت بازتولید نظم نمادین جامعه قرار می

 . دهدهای مذهبی را شکل میاز جمع« و این دوگانگی، ذات پویای آیین

مبتنی بر فضای    ها، با اجرای دقیق و عاطفی نقشاصلیعنوان کنشگران  به هاخوانانتعزیه  تعزیه،  پدیداری  میداندر  همچنین      

پنداری مخاطبان، جایگاه بالاتری  به دلیل همذات  و  کنند »سرمایه نمادین« کسب می  ینوع به  ، جادشدهیاشنیداری و فضای دیداری  

ی مشارکت در مناسک  واسطه بهو  تعزیه  فرایند اجرای  مشارکت در  همچنین مخاطبان با   .کنندکسب می  اجتماعی   انددر این می

و    دهند یم خود را نشان   تعهد دینی  های از، تکبیر گفتن نشانیزننهیگریه کردن، سهای بدنمند و عاطفی نظیر  آیینی و کنش

. این مشارکت، جایگاه فرد را  دهندیافزایش م ی خوداجتماع ـفرهنگیرا در جامعه  فردی خودسرمایه نمادین  شوند وپالایش می

مخاطبان )رنگ  شپوش  نوع حتی. در این وضعیت پدیداری  کند مراتب اجتماعی تثبیت میعنوان »شیعه معتقد« در سلسلهبه

 . دهدعنوان نماد عزا( نوعی نمایش سرمایه نمادین است که وفاداری به هویت جمعی را نشان میسیاه به
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: نقاط اشتراک و افتراق بوردیو   یشناس و جامعه مرلوپونتی   پدیدارشناسی   دو نظریه   ی طبیق جدول ت   

 تعزیه   در   تقاطع  نقطه  شناسی بوردیو جامعه  پدیدارشناسی مرلوپونتی  مؤلفه 

 تحلیل محور
بزیست    طریق از فردی  زیسته تجربه

 بدنمند 

  هایمیدان و اجتماعی  ساختارهای

 نمادین 

  بازتولید  برای ایواسطه مثابهبه فردی  بدن

 جمعی   ساختارهای

 عاملیت 
vs 

 ساختار 

 فرد  بدنمند   عاملیت بر  تأکید
  شدهنهادینه ساختارهای بر  تأکید

 واره( عادت)

  اما  کند، می عمل ساختارها چارچوب  در فرد

 شوند می بازتولید  فردی بدن  طریق  از  ساختارها

 حواس  نقش 
  و ادراک  های دریچه عنوانبه  حواس

 معنا

  هایوارهعادت تأثیرتحت حواس

 گیرند می شکل فرهنگی

 فردی هم ( نوحه شنیدن مثلا ) مخاطب حواس

  اساس بر   تفسیر) جمعی  هم  و( ادراک)  است

 واره( عادت

  در نمونه 
 تعزیه 

  حضرت   با  بدنی  پنداریهمذات

 اکبر/عباس مسلم/علی

  تعزیه فعال مخاطبین در مشارکت 

  هویت تقویت  برای کنشی عنوانبه

 شیعه در میدان فرهنگی 

 میدانی بلکه نیست، نمایش  یک صرفا   تعزیه 

 آزادی یکسو،  از  که است پدیداریـاجتماعی

  سوی از   و شناسدمی رسمیت  به را  فردی ادراک

  نمادین نظم  بازتولید  خدمت  در را  آن  دیگر،

 تعزیه  در  تقاطع. دهدمی قرار جامعه

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
های زیسته  سو، تجربه تحلیل نمایش آیینی تعزیه از منظر آرای مرلوپونتی و بوردیو، نمایانگر دو جنبه مکمل است: از یک     

عمیق  به فهم  آنها  بدن و حواس  از طریق  از تعزیه منجر می مخاطبان  به تر  تعزیه  از سوی دیگر،  عنوان یک میدان  شود و 

تر  تواند به فهم دقیق آورد. این تحلیل می های جمعی فراهم می تعاملات اجتماعی و بازتعریف هویت فرهنگی بستری برای  

 .های فرهنگی و مذهبی برجسته سازد ها کمک کند و نقش آن را در تقویت هویت اجتماعی این نوع نمایش - فرهنگی   رات ی تأث 

دهد که این تجربه نمایشی  شناختی نحوه مواجهه مخاطب با تعزیه، بر اساس آرای مرلوپونتی و بوردیو، نشان میتحلیل جامعه

ای تنها وسیلهعنوان یک نمایش آیینی، نه، تعزیه بهجهیتاریخی قرار دارد. درنت  محیط اجتماعی، فرهنگی و  ریتأثطور عمیقی تحت به

عنوان یک پل  تواند بهشناختی است. با توجه به این تحلیل، تعزیه میبرای بازنمایی تاریخ بلکه ابزاری مؤثر برای مطالعات جامعه

 ارتباطی میان گذشته و حال و میان فرد و جامعه عمل کند. 

در تحلیل نحوه مواجهه مخاطب با تعزیه اثرگذارند. مرلوپونتی با تأکید بر تجربه حسی    ینوع و نظریه مرلوپونتی و بوردیو بههر د    

دهد  که بوردیو با تمرکز بر ساختارهای اجتماعی و فرهنگی، نشان میکند، درحالیو ادراک، بر اهمیت تجارب مشترک تأکید می

گذارند. این دو چارچوب نظری به ما ها بر درک و تفسیر مخاطبان از تعزیه تأثیر میوارهتکه چگونه موقعیت اجتماعی و عاد

تری تنها تجربیات حسی بلکه ابعاد اجتماعی و فرهنگی عمیقعنوان یک نمایش آیینی، نهکند تا بفهمیم چگونه تعزیه به کمک می

با مفاهیمی چون   ده یتنپیچیده درهم  ی آیینی و مذهبی به شکل  عنوان یک هنرتعزیه به  آورد.را برای مخاطبانش به ارمغان می

قدرت، مشروعیت و تجربه زیسته قرار دارد. از دیدگاه بوردیو، تعزیه میدان رقابت بر سر سرمایه نمادین و مشروعیت دینی است  

دساحتی  نسازد. با تحلیل چای حسی و جمعی از مواجهه با امر مقدس را ممکن میو از منظر مرلوپونتی، نمایش تعزیه تجربه 

،  بیترت  ن یای پویا برای درک بهتر جامعه، فرهنگ و مناسبات قدرت مشاهده کرد. بدعنوان صحنه توان این نمایش را بهتعزیه، می

با تلفیق  .  تنها نمایانگر هویت دینی جامعه است، بلکه بستری برای بازتعریف تعاملات قدرت و تجربه جمعی نیز هستتعزیه نه

  دساحتی تحلیل کرد. این تحلیل شامل بررسی ابعاد فرهنگی، اجتماعی نصورت چتوان تعزیه را بههای مرلوپونتی و بوردیو مییه نظر

های دینی و آیینی است. از این منظر، این نمایش تعزیه بازنمایی مفاهیم، باورها و اسطوره  بُعد فرهنگی؛ از منظر  و احساسی است

میدان مذهبی تعزیه محلی برای تعامل و رقابت   بُعد اجتماعی؛ از منظر  تاریخی و هویت فرهنگی جامعه استبخشی از حافظه  

های مختلفی ازجمله تلاش برای کسب مشروعیت دینی یا اجتماعی نمایان  تواند به شکلها میبازیگران مختلف است. این رقابت

تنها فردی  کند که نهشی و بدنی، احساسی قدرتمند در مخاطبان ایجاد میهای نمایترکیب مؤلفه نیز  بُعد احساسی . از منظر شود

  یهان ییآ  تحلیل  برای  نوین  چارچوبی  شناسی،جامعه  و  پدیدارشناسی رویکرد  دو  ترکیب  با  مقاله  . اینبلکه جمعی و مشترک است

 . ارائه دهد ینی آی هاینمایش  با مخاطب  تعامل از نحوه تریعمیق درک تواند می و  دهدمی ارائه مذهبی 
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 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 مقاله محصول مشارکت مشترک نویسندگان است.  

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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