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Abstract 
Kurdish Cinema is a relatively new phenomenon that has sparked considerable 

controversy among researchers due to its unique characteristics. These include 

an uncertain geographical context, a lack of concentrated production centers, an 

obscure historical background, excessive diversity in themes and styles, and 

radical political and social influences. Such complexities have led some scholars 

to question the very origins of Kurdish Cinema. As a result, various formulations 

and interpretations of this cinematic movement have emerged, often conflicting 

with one another. The two primary research currents focus on the National and 

the Transnational Cinema approach. A fundamental question arises: which of 

these frameworks is more suitable for understanding Kurdish Cinema? 

Importantly, these two approaches are not necessarily mutually exclusive. To 

explore this question, the present article first identifies the research literature 

surrounding these approaches and their defining characteristics. A comparative 

analysis reveals that the transnational cinema approach offers more advantages 

than its counterpart. To substantiate this claim and affirm the authenticity of 

Kurdish Cinema through the transnational lens, various aspects are evaluated 

using a combination of Deborah Shaw's Deconstructing and Reconstructing 

interpretation and Higbee and Lim's critical Transnationalism. This research is 

classified as developmental in purpose and employs descriptive-analytical and 

comparative methods. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
  Kurdish Cinema has witnessed a remarkable 

evolution over the last three decades, emerging as a 

significant cultural force despite the challenges 

posed by the statelessness and territorial 

fragmentation of the Kurdish people. This cinematic 

landscape is characterized by a rich tapestry of 

narratives that reflect the complex socio-political 

realities faced by Kurds living under various 

national regimes, including those in Armenia, Iran, 

Turkey, Iraq, and Syria. As a result, Kurdish identity 

has developed a multi-layered character that cannot 

be easily encapsulated within traditional 

frameworks of national cinema. The unique 

circumstances surrounding Kurdish filmmakers—

who often operate in environments marked by 

political repression and economic instability—have 

led to a diverse array of cinematic expressions that 

draw upon various cultural influences and artistic 

traditions. The growth of Kurdish Cinema is 

particularly notable in the context of the Kurdish 

Diaspora, which has expanded significantly since 

the early 1990s. This diaspora has not only 

facilitated the production and distribution of films 

but has also fostered a sense of shared identity 

among Kurdish-speaking communities worldwide. 

Despite their geographical separation, these 

communities maintain a collective consciousness 

rooted in their ethnic heritage. This 

interconnectedness has been instrumental in shaping 

the themes and narratives prevalent in contemporary 

Kurdish Cinema, which often grapple with issues of 

displacement, identity, and resistance. 

2- Methods 
  To analyze Kurdish Cinema within the framework 

of transnational cinema studies, two prominent 

conceptual models are employed: Deborah Shaw’s 

“Deconstructing and Reconstructing” interpretation 

and Higbee and Lim’s “Critical Transnationalism.” 

Shaw’s approach emphasizes the various 

manifestations of transnational concepts within 

cinema, identifying key points of intersection 

between film and broader socio-political dynamics. 

By categorizing these interactions, Shaw provides a 

structured lens through which to examine the 

complexities of Kurdish Cinematic narratives. On 

the other hand, Higbee and Lim advocate for a 

critical perspective on transnational cinema that 

acknowledges the power dynamics at play in border-

crossing activities. They argue that while 

transnational cinema seeks to transcend national 

boundaries, these borders remain heavily policed 

and protected. Their framework encourages scholars 

to adopt a discursive stance that critically engages 

with the challenges and opportunities inherent in 

transnational cinematic practices. This dual 

approach allows for a nuanced understanding of how 

Kurdish filmmakers navigate their unique 

circumstances while contributing to broader 

discourses on identity and representation. 

3- Findings 
  Kurdish Cinema predominantly occupies the realm 

of sub-national and marginal cinemas, which 

presents numerous financial, technical, and 

structural challenges for filmmakers. The lack of 

governmental support for Kurdish films further 

complicates these conditions, often forcing 

filmmakers to seek alternative avenues for 

production and distribution. One viable strategy has 

been to engage in transnational collaborations that 

facilitate access to resources and expertise from 

other regions. This approach not only enhances the 

quality of productions but also expands the reach of 

Kurdish films beyond their immediate local 

contexts. For instance, Bahman Ghobadi, one of the 

most acclaimed Kurdish filmmakers from Iran, 

exemplifies this trend through his reliance on co-

productions with international partners. His film 

"Marooned in Iraq" (2002) stands out as an 

exception among his works that benefited from 

collaborative efforts across borders. Similarly, 

"Zalava" (2021), hailed as one of the most 

significant Kurdish films in recent Iranian cinema, 

was made possible through funding from Korean 

and Swedish sources. Such examples illustrate how 

Kurdish Cinema has effectively forged cross-border 

networks that facilitate capital flow, talent 

exchange, and film distribution. Moreover, the 

proliferation of Kurdish film festivals globally 

underscores this trend toward transnational 

engagement. These festivals not only celebrate 

Kurdish Cinematic achievements but also serve as 

platforms for fostering dialogue among diverse 

audiences. Within Kurdistan itself, regional festivals 

have emerged as vital spaces for showcasing local 

talent while connecting with international cinematic 

movements. The narrative styles prevalent in 

Kurdish films often reflect influences from art 

cinema and third cinema traditions due to the 

constraints imposed by limited resources. Ghobadi's 

works frequently incorporate elements reminiscent 

of Abbas Kiarostami's filmmaking style while also 

embracing aspects of magical realism. Additionally, 

Yilmaz Guney's neo-realist approach has 

significantly impacted Kurdish storytelling by 

introducing socially critical narratives that resonate 

deeply with audiences grappling with issues related 

to identity and oppression. 

4- Discussion & Conclusion 
  The relationship between national and 

transnational perspectives in cinema is complex; 

they should not be viewed as mutually exclusive or 

inherently conflicting. Rather than negating national 

cinema outright, it is essential to recognize that films 
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can embody both national and transnational 

characteristics simultaneously. In examining 

Kurdish Cinema through this lens reveals its 

capacity to transcend existing political and 

geographical boundaries while fostering a rich 

dialogue around identity politics. Transnational 

perspectives provide valuable insights into how 

Kurdish filmmakers have established extensive 

networks that facilitate collaboration across borders. 

By leveraging joint production initiatives, 

international funding opportunities, digital 

platforms, and participation in global festivals, they 

have created a vibrant cinematic ecosystem that 

reflects both local realities and global concerns. 

Furthermore, Kurdish Cinema serves as a poignant 

critique of both globalization processes and 

nationalist narratives. The diverse settings depicted 

in these films—particularly those exploring themes 

related to displacement—highlight an intricate 

interplay between personal experiences and broader 

socio-political contexts. The emergence of diaspora 

and exile cinema as foundational elements 

underscores the ongoing relevance of Kurdish 

narratives in an increasingly interconnected world. 

Ultimately, it can be asserted that Kurdish Cinema 

embodies a cross-border entity characterized by its 

diversity and intercultural exchanges. As such, it 

aligns more closely with transnational cinematic 

contexts than with traditional notions of national 

cinema. This dynamic not only enriches our 

understanding of Kurdish identity but also 

contributes to broader discussions surrounding 

representation in contemporary global cinema. In 

conclusion, as Kurdish filmmakers continue to 

navigate their unique challenges while engaging 

with transnational frameworks, they are poised to 

further enrich the global cinematic landscape 

through their innovative storytelling practices and 

commitment to cultural resilience. 
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 مقاله پژوهشی 
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کلیدی: واژه  کردستان،   ، یکُرد  ینمایس  های 

 ی مل ینمایس ، ی ترامل ینمایس  ، یترامل

 چکیده 
نامشخص و عدم   یایخاصش، از جمله جغراف  یهایژگینسبتاً نوظهور است که به سبب و  یا دهیپد  یکُرد  ینمایس

تار ب  خ ی تمرکز،  تنوع  سو  شیمبهم،  و  اندازه  اجتماع   یاسیس  کالیراد  یهاهیاز  م  شهی هم  ، ی و  پژوهشگران    انیدر 
  یهایقاعدتاً صورتبند  ن، ی اند. بنابرا سؤال برده  ریوجود آن را ز  اصل  یبرخ   یحتکه   ییبوده است، تا جا  نیآفرمجادله

 اندعبارتموجود    یپژوهش  یهاانیجر  نیترراستا، مهم  نیارائه شده است. در ا   نمایس  نیاز ا   یمتفاوت و گاه متضاد
 یصورتبند  یکه برا   بود  نیا   شدکه مطرح    ین یادیپرسش بن  ان، یم  نی. در ا یترامل و  یمل  ینمایس  عمدة کردیرو  دو  از
به    ییپاسخگو  ی. برا ندستین  گریکدی  تضادمدو لزوماً    نیا   تر باشد؟ هرچندمناسب  تواندیم   کیکدام  یکُرد  ینمایس
  شان اتیخصوص  و  مرور  ادشدهی  یکردهایرو  رامونیگرفته پشکل  یپژوهش  اتیپرسش در مقالة حاضر، ابتدا ادب  نیا 

.  دارد  خود یهمتا  به   نسبت  یشتریب  یایمزا   ی ترامل  ینمای س  کردیرو کهشد   معلومآنها،    سةی. پس از مقاشد  ییناساش
  ی بیترک   باوجوه مختلف آن    ، یترامل   کردیرو  با  یکُرد  ینمایس  تیسنخ  دییتأ  و  یبرتر  نیا   اثبات  منظور  به  ن، یبنابرا 

 م، یو ل  یگبیه  یانتقاد  ییگرایو ترامل  شاوبازسازانة دبورا  -واسازانه  ریتفس  یعنی  ، ی ترامل  ی نمایس  یادیبن  ةیاز دو نظر
این پژوهش از لحاظ    ضمناً  .گذاشت  صحه  فوق  یمدعا  یدرست  بر  یادیز  حدود  تا  جهینت  و  گرفتقرار    یابیمورد ارز

 انجام گرفته است.  یو تطبیق  یتحلیل - یو با روش توصیف ردیگیقرار م  یا توسعه یهاهدف در زمرة پژوهش

   فداییمجید  نویسنده مسئول:* 

 رانیا اصفهان، اصفهان، هنر دانشگاه ،یتجسم یهنرها دانشکده ،یعکاس گروه دانشیار، نشانی:

 m.fadaei@aui.ac.ir پست الکترونیکی:
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 و بیان مسئله  مهدمق -1
 ی ها. هم در جشنوارهاست  کرده  جلب  خود   به  را  یاریبس  توجهات  داتشیتول  کرةیپ  یتصاعد  رشد  با  ری اخ  دهة  سه  در  خاصه  یکرُد  ینمایس

 سازانلمیف  رشد  یبرا  یبستر  هم.  است  شده  یاهیپرما  یدانشگاه  یهاپژوهش   ةیدستما  هم  و  شده  یفراوان  زیصاحب جوا  یاو منطقه  یجهان
آن هم کار پژوهش را دشوار ساخته و   ییاستثنا  تیحال، وضع نی. با ااست  کرده دا یپ جهان سراسر   و  خانه در ی مخاطبان هم و  بوده کرُد مستعد

متناقض  یهایهم سبب شده صورتبند بعضاً  و  اشود  ئهارا  آن  از  یگوناگون  ب  طوربه  ییاستثنا  تیوضع  نی.  از    ی و چندپارگ   یدولتی خلاصه 
  ی تیهو  -  اسپورا ید  در  ی غرب  یهادولت  علاوة   به  -  ه یسور  و  عراق   ه،یترک  ران،یا  یهادولت   قلمرو  در. سوژة کرُد  ردیگی کرُدها نشأت م  ینیسرزم

در    زین  یکرُد  ینمایس  تبعاً.  دهدی نم  ریو تفس  نییتن به تب  یراحتو چندرگه که به  ینینابیب  یطیشرا  ؛است  گرفته   خود  به   هیچندلا  ای  چندگانه
 یی نماهایس  ای  نمایس  ؛است  کرده  دایپ  نضج   یمتفاوت  یاقتصاد  و  ی فرهنگ  ، یاجتماع  ، یاسیس  یهانهیزمپس   ریتأثتحت   و  جداگانه  ییهامیاقل

آشکار و    یهایو همفکر  ،یو هنر   یاقتصاد  یهایهمکار  ،یفرهنگ  تیهو  ت،یاز جنس قوم  ییهاخاص که با رشته   یتیپراکنده بدون مرکز
چرا که در کنار    د،خوریبه چشم م  زین  یدر سطح زبان  یبلکه حت  ییایو جغراف  ی اسیمذکور نه فقط در بُعد س  ی. پراکندگاندوسته ینهان به هم پ

؛ شمشک،  114:  2011  ،یالاسلامخی)شوجود ندارد    یزبان کرُد  یبرا  یروزمرة کرُدها فرم استاندارد  یدر زندگ  گرید  یهازبان   یشگیحضور هم
خود    ،یاسیس  تیو تابع  ییایجغراف  تینظر از موقعمهم آن است که جوامع کُردزبان، صرف  ،یتکثر زبان  نیاز ا   ی. با هر برداشت(110-123:  2019

 یکرُد  یاسپورایبا گسترش قابل ملاحظة د  1980دهة    یعام از ابتدا  طوربه احساس اشتراک    نیو اتفاقاً ا  دانندیمشترک م  تیقوم  کیرا عضو  
که  . جالب آن(77-75:  2011  ،یالاسلامخی)شکرده است    دایپ  یشتریعمق ب  یارسانه  نینو  یهایبا بسط فناور  1990دهة    انةیو خاصه از م

در   یذکر مثال  .افتاد  اتفاق  اسپوراید  سازانلمیف  انیو در م  1990دهة    یاز ابتدا  یبلند داستان  یهالمیف  دیتول  یبرا  یکرُد  ینمایس  یاساس  زشیخ
  شود،یمحسوب م  یبه زبان کرُد  یبلند داستان  یینمایس  لمیف  نینخست  یْبردارلمیف  خیتار  ی(، که بر مبنا1992-1990)  گلة گرگ  لمیمورد ف

  ی رانیکرُد ا  کی  لمیف  سندةیکارگردان و نو  ییبطحا  فور یدهد. طی م  دستبه   یکرُد  ینمایس  خاص  تیوضع  و  اسپورا ید  یشگامیپ  از   یجامع  ریتصو
مسکو بود که    یهااز دانشگاه   ی کی  یِسینولمنامهیف  یاهل کردستان عراق و دانشجو  دیام  یمهد  او   گری و باز  سندهیسوئد بود، همکار نو  میمق
از عوامل    ی قرار داشت و بخش  یدر قزاقستان شورو  یبردارلمیاقامت داشت و حالا به سوئد پناهنده شده بود، مکان ف  سابق  یدر شورو  شتریپ

  ییبطحا  ی مانند وام بانک  یاز طرق مختلف   لمیف  بودجة  ،(بودند  قزاق  و  روس  عوامل  یالباق)  دادندیم  لیساکن آنجا تشک  یصحنه را کرُدها پشت
 تاًیکُرد« در سوئد بود و نها  نماگرانی»انجمن س  یرسم  صورتبه آن    کنندةه یشده بود، ته   نیاز مهاجران کرُد تأم  گر ید  یبرخ  یخصوص  ةیو سرما

 (. 199-211، صص. 2002 ،ییدرآمد )بطحا شیو کردستان عراق به نما ییچند کشور اروپا  ینماهایدر س
  توان یکه مجهان دارد، چنان   ینمایس  البتهاطرافش و    یینمایس  یهابا فرهنگ   یاریارتباطات بس  ییاستثنا  تیوضع  ن یاخاطر  به  یکرُد  ینمایس

نوع را  نت  یامنطقه  یینمایکانون س  ای  چهارراه  یآن  از شبکه   جه،یقلمداد کرد. در  شده است که    لیتشک  دهیچی و پ  یچندبُعد  یاساختارش 
 یینمایاز روابط س  یمتیقیدانش ذ  به  اشیدرون  یبا شناخت سازوکارها  توانی م  آن وجود دارد  لیکه در راه درک و تحل  ییهای دشواررغم  علی

  یاو نامتوازن است و بخش عمده  یناکاف  یکرُد  ینمایگرفته حول سشکل   اتیادب  کهنیا یسوا  نها،ی. با همة اافتی  ست د  یو جهان  یامنطقه
  ی کی:  انداتخاذ شده  نمایس  نی ا  یصورتبند  ی متفاوت برا  کردیروگذشته دو    یهادر پژوهش   یکل  طوربه  نوشته شده،   یسیاز آن به زبان انگل

 ترند؟مناسب یکرُد  ینمایس نییتب یبرا کیکدام که است نیا حاضر مقالة یاصل پرسش. یترامل ینمایس یگرید و یمل ینمایس

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 2-1  

 کُردی  : سینمای ملی2-1-1    
 یکرُد  ت یهو  با  یینمایس  قالب  در   ای  او  یکرُد  تیهو  به   اشاره  با  را  یگونِ  لمازیی  ینمایهستند که س  یمتون  یکرُد  ینمایس  یهاپژوهش  نینخست
تار  که  یمطلب  در(  1996)  پورحسن  ریام.  (1998)  سونر  و  (1986)  نز یکاز  یکارها  مانند  ،اندکرده  ریتفس  ی تکامل  ریو س  یمباد  ینگارخیبه 

  ی و چگونگ  تیماه  شیدر رسالة دکترا  (2007)  یکند  میاختصاص داده است. ت  نمایبه س  زیرا ن  یبخش  ،پردازدیم  یمدرن کرُد   یهارسانه 
توأم  و    شمردی را برم  اشژهیو   اتیخصوص  تْ یهو  نیا  یبرا  یفیضمن ارائة تعرکرده است. او    ی بررس  نمایس   خیتارکرُد را در    ی مل  تیهو  ییبازنما

  سپس، .  پردازدی م  آن   گوناگون  یینمایس  یبازنمودها  به  1990  دهة  لیاوا  تا   یزمان  ب یحسب ترتبر  اشیاجتماع-یاسیس  نةیزمپس   فیتوصبا  
 ی خوانش  ،آنها  کیلمیف  ییبازنما  یبر مبنا  ،کرُد  یتیعناصر هو  یپردازبا مفهوم  و  سازدی م  برجسته  را  یسازیگرید  و  معارض  یهاییگرای مل  بحث

 دهد.ی مارائه  یکرُد ینمایاز س انهیگرایمل

هم ضمن اشاره   قیاند. شفکرده  یواکاو  یمل  ینماهایس  ةیرا در حاش  یکرُد  ینمای( س2007)  قیشف  ولای و  مانند  پژوهشگران  از  گرید  یگروه
از وجوه آن را در    یبعض  شةی، ر2003کردستان عراق پس از سال    م یخاصه محصولات اقل  ،یکرُد   یهالمیدر ف  انهیگرایمل  یبه غلبة محتوا
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 ران یا  ینمایس  یاجتماع  خیتار  یمجموعة چهارجلد  ب(2012الف( و چهارم )2012)سوم    یدر جلدها  زین  یسینف  دیحمد.  یجویم  یگونِ  ینمایس
  ( 103-97الف:  2012)  دیگویسخن م  1360دهة    لیپراکندة اوا  یها تی. در جلد سوم، از فعالبردیکرُد نام م  نماگرانیو س  نمایبه دفعات از س

 یهنر  ینمایس  یفرم  توسعة  در  یکامکار  برزیفر  و  یقباد  بهمن  چون   یکرُد  سازانلمیف  یعلاوه بر اذعان به نقش بسزا  ،اما در جلد چهارم
  شودیم قائل زیمتما یتیهو آنها یبرا دار«لهجه ینمای»س قالب لیذ و بردی نام م هم یترونشاننامکم ی هاچهره از  آن، یسازی جهان و رانیا
 .(236ب: 2012)

  طوفانِ یعنیمتفاوت،  انیدو جر درکارگردانان کرُد  از یانمونه لمیواسطة خوانش دو ف به یکند میت مشابه یکردی( با رو2011سونجم کوچر )
 لیتحل  هیترک  یاجتماع-یاسی، نحوة برساخت سوژة کرُد را در بستر س4گول یماهسون کرمز  3(2009)   دمِید  را  دیخورشو    2کاظم اُز  1( 2008)
  دولت یب  ینمایس  نیا  ظهور  از  یناش  ی هاییای پو  هیترک  در  ی کرُد  یساز لمیف  ینظر  ریتعاب  و  هالی( با نگاه به پتانس2011)  چکیچ  اُزگور.  کندیم
  دن یه  یآرا  از  استفاده  با  چکیچ.  است  فعال  ترک  یمل  تیهو  یها یسرکوبگر  و  هیترک  یمل  ینمایس  وجود  رغمیعل  که  کندیم  یابیارز  را
که مفهوم زمان در    کندیاستدلال م  گونه ن یا  ریتصو-و زمان  هاتیاقل  یسازلمیدلوز دربارة ف  لیژ  اتیو نظر  خیو تار  ت یدر مورد روا  5تیوا
( در 2012شنگول ) ی. علآوردیفراهم م واریگانیبا یلیپتانس هیمکتوم کرُدها در ترک خیتار یو برا رودیفراتر م تیروا از زمانِ یکرُد  ینمایس

در    [هیترک  شرق  یمعنا  به ]دوغو  منطقة    ییبنا بر تز شنگول، »بازنما.  سازدی مکان را برجسته م  تْیبر هو  دیتأک  یحرکت کوچر به جا  یراستا
سؤال    ریرا ز  یینمایس  یو دوغو  هیترک  یمل  یشکنانه قلمداد کرد که اساس قلمروشالوده  یهمچون تحول  توانی را م  یکرُد  ینوپا  ینمایس
ز(2012)  برد«یم د2013)  لیاوزد  لمازیی.  :  بار  هم    مواجهة   بر  ییگرایمل  یشگیهم  ریتأث  ابتدا  او.  سازدی م  برجسته  را  تیهو  مسئلة  گری( 
 .ردیگی م یپ بعد  به 1990  دهة از یکرُد ینمایس در را ریتأث نیهم سپس و کندی م فیتوص را ت«یّ»کُرد با هیترک ینمایس کینماتوگرافیس
کنکاش در    لةیوسرا به   نما«یو س  یاجتماع-یاسیس  یهاو خاصه »کشمکش  است«یو س  نمایو ملت«، »س  نمایروابط »س  (2015)  یفتچیچ  چایآ

  ن ییتع  سر  بر  یاسیس  یزهایست  در  چگونه  یکرُد  یهالمیف  ابدیدر  که  است  نیا  یفتچیچ  یاصل  هدف.  کاودیم  یکرُد  ینمایمسائل مبتلابه س
  ر یتأث  آن  بر  توانندیم  چطور  خود   تاً ینها  و   ردیگیم  قرار  زهایست  نیا  ر یتأثتحت  آنها  یمعنا  چگونه  کنند،یم شرکت  هاکشمکش  ندةیآ  یریگجهت

 بگذارند؟
را    سوژه   یینمایس  ان یبدر مورد صدا    7ون یش  شلیو م  6ملادن دالر   یآرا  براساس  یبلند داستان  لمیسه ف  لیتحل  قیاز طر(  2016بهار شمشک )

  ن ی مادر )سرزم  شدنزهیشیملت( و فتدولت  ،گرید  ریتعب)به    پدر  ابیغ  گمشده،  خاطرات  که  دارد  تیحکا  نیا  از  لیتحل  یخروج.  کندی م  یبررس
  ییروین  را  یکرُد  ینمایس  شمشک  ب، یترت  نیبد.  آورندی ، سر بر مانددرآورده  ریاز دل گذشته، که اکنون را به تسخ  ییهالی( همچون شمایمادر

در    هم  (1396)  نایخسرو س  .دهدی م  ارتقا  و  ساخته  متحول  چندرگه  یدیتول  ندیفرآ  ینوع  لةیوسبه   را  تروما  تجربة  که  کندیم  قلمداد  سازسوژه
 انیبا جر  نیشی پ  یهاافتهی  یق یتطب  یسپس، ضمن بررس  .را درک کند  یکُرد  ینمایس  یوجود  تیماه  کوشدی م  خود  پژوهش  بخش نخست

آنها   شیدایدرک نحوة پ  یبرا  یمدل  «،یدولت« و »توسعة اقتصاد  ریی»تغ  ی عنی  ،یبر اساس دو تحول عمدة اجتماع  ،یکُرد  یهالمیف  ینوپا
،  1396)  است«   شده  نهینهاد  و  ییبازنما  چگونه  یکرُد  ینمایس  در  یفرهنگ  تی»هو  ابدیدر  تا  کندی تلاش م  ی. اما در بخش بعددهدیم  شنهادیپ

  یمربوطه رو  یهالمیمقولات مشترک در ف  یبنده دست  به  ن،یاند. بنابرابازتاب داده  نمایس  نیب القا  در  را   خود  چگونه   کرُدها  ی عنی(،  198  ص
بدن، مکان، هنر و فرهنگ عامه و بالاخره تقابل با فرهنگ    کردنیاس یس  ، یزبان، حافظة جمع  قی از طر  تی از: برساخت هو  اندعبارتکه    آوردیم
 .یگرید

 کُردی  : سینمای تراملی2-1-2
که دولت در آن   یمسلط  یتنگناهراسانة روستا و فضاها  یفضاها  انیدر م»:  سدینوی م  یترامل  ینمایس  یدیکل  متون  نیاول  از  ی کی  در  یسینف

  ی کرُدها کدگذار  یوطن آرمان  یکه آن را همچون قلمرو  کندی عرضه م  یکرانگیاز ب  یدیجد  یفضا  یگونِ  ورزد،ی م  حیتصر  یترک  ییگرای بر مل
 11( 1982)راه    لمیکه خاصه بر دو ف  ،یدربارة گونِ  شیهالیبر تحل  دیتأک   یبرا  ،. در ادامه(132:  1996  ،یسی )نفاست«    دیکد تبع  نیا  دی کرده و کل

 ساز، لمیف  یاآستانه   تةیویتیسوبژک   ی را در تلاق  یژانر ترامل  یهاییایپو  توانی عملاً م  ی : »در مورد گونِسدینوی ، ماستمتمرکز    12(1983)  واریدو  

 
1 Bahoz (The Storm) 
2 Kazim Oz 
3 Güneşi Gördüm (I Saw the Sun) 
4 Mahsun Kırmızıgül 
5 Hayden White 
6 Mladen Dolar 
7 Michel Chion 
11 Yol 
12 Duvar 
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اشاره به   نیاحتمالاً نخست  نی. ا(133:  1996  ،یسی)نفژانر مشاهده کرد«    یمکان  یاو در وطن و صورتبند  یانامه یزندگ  اتیخاطرات و تجرب
بسط داد و او را در    یخود را دربارة گونِ  یآرا  دارلهجه  ینمایسبعدتر در کتاب    یسیباشد. نف  یترامل  ینمایس  کردیروکرُد در    نماگرانیو س  نمایس

 .( 187-181: 2001) کشدی م ریکرد که وطنش را همچون زندان به تصو ریتفس یدارلهجه یدیتبع سازلمیقالب ف

بهب2010)  گوندوغدو  یمصطف،  2010  ةده  یابتدا  در  و   یینمایس  یهاکارکرد جشنوارهو    یریگنحوة شکل   ،یخیتار  نةیزمشیپ  یواکاو  ( 
که معمولاً    یاه یترککرُد    نماگرانیراه نشان داد س  نی( در ادامة ا2013)  کوچر  سونجم.  پرداخت  یکرُد  ینمایس  ریاخ  یهاشرفتیپ  در  اسپوراید

چگونه    ، رندیگی م  قرار  یدولت  سانسور  فشار  تحت  و   شوندی م  رانده  هی حاش  به   هیترک  یاهرسانه از طرف    شانی و اجتماع  یاسیس  یمشخط   خاطربه 
 کنند.یم  و حفظ دنآوریم وجودبه خود  یبرا  یاز مخاطبان ترامل ییهاگروه یو ترامل یمل یهاحوزه انیدر موآمد رفت با

الف:  2010بود )گوندوغدو،  یکرُد  ینما یس یالمللن یکنفرانس ب نیاول یبرگزار یکرُد یترامل ینمایمطالعات س یتحول در راستا نیترمهم اما
کرُدها   یبرا  یاسیس  ی: »گرچه چندپارگآغازدیروشنگر م  یقولکنفرانس را با نقل   نیاز ا  اشیلی( گزارش تحل2013شنگول )  ی(. عل20-21

  ن یا  یاصل  انیبنعرضه کنند.    ایبه دن  ید‘یجد  یینمایسازد ’زبان س  قادرکرُدها را  ...    یچندفرهنگ  یهست  نیا  دیمعضل بوده است، اما شا  کی
که بر ما  ،یاو آشفته  یمحل ینمایخواهد بود و از چنگ زبان س تریزبان جهان نیاست ... ا د‘یجد یینمای’زبان س نیکنفرانس امکان خلق هم

 ی مل   ینمایو آشفته« س  یمحل  ینمایشنگول منظور از »س  ةدیعق  (. به 240:  2013، به نقل از  2009)مان خواهد کرد«  شده، خلاص   لیتحم
  ،یکرُد  ینمایس  ی برا  نیگزیجا   ییقایبوط  افتنیبود در جهت    یکنفرانس حرکت  نیا،  درواقع.  هاستتیاز اقل  شزیرآمیتحق  ییبازنما  ة و نحو  هیترک

کرد.   میتقس  یو ترامل  یمل  ینما یکنندگان را به دو جناح طرفدار قرائت سشرکت   فْی. بحث بر سر تعرشف یتعر  یچگونگ  وآن    پرسش از وجود
شان  که تجارب  داندی م  اسپوراید  یاهالرا    یقرائت ترامل  هواداران  اکثر  کنندگان ساکن کردستان وشرکترا    یقرائت مل  انرطرفدا  غالبشنگول  
دو قرائت و دو مفهوم لزوماً    نینکته توجه دارد که ا  نیبه ا  اواست. البته    دهیانجام  شدهییزدانیسرزم  یهست  یدر غربت به نوع  یاز زندگ

  ست ین  یازیبهره گرفت؛ همچنان که ن  یکرُد  ینمایدر مورد س  یپرداز ه ینظر  یهردو برا  اتیاز خصوص  شودی م  ن یابرابن  ستند،یالجمع نمانعه
ا  یبرا بافت س  نمایس  نیخوانش  از  را  آن  ترامل  یملة  دوگان  یموجود منفک کرد. »ورا  یمل  ینماهایحتماً    تواندیم  یکرُد  ینمایس...    یو 

  ی آن از نگاه ترامل  یمکان  یها کیملت و تکنکه با نقد دولت  یمل  نیو سرزم  یبودگ[ را نه با دولتنماهایمسئله باشد که ]س  نیا  یراهگشا
 (.242: 2013کنند.« ) فیتعر

 یهاتیفعال  به  توجه   با   که  است   یمل  یادهیپد  نمایس  نیا  او  باور  به .  پرداخت  یکرُد  ینمایس  یترامل  وجوه  به  گر ی( بار د2014سونجم کوچر )
 دیتول  یبرا  یبستر  درآمده،  ژانر  کی  شکل  به  و  آمده  دیپد  یترامل  یبستر   در  عملاً  اشچندگانه  یهاپاره  و  کرُد  مستقل  دولت  کی  عدم  اسپورا،ید
 ی نمایس  یبرا  یشنهاد یپ  یچارچوب  ةارائ  یراستا  در(  2015)اسمتس    نیکو  .شودیم  ساخته  آنها  دربارة  و  کرُدها  توسط  که  ییها لمیف  با  مواجهه  و

  یی نمایفرد سمنحصربه   یطرزبه چرا که    رساند، یمنازعه را به اثبات م  ینمایس  یدگیچ یپ  یکرُد  ینمایکه »مورد س  ردیگی م  جهینت  نیچن  منازعه
هوهنبالکن -کسی س  ایمار  .(812:  2015)  ند«یآی شمار مبه   ی اتیح  یمیمفاه  یوطنی است که در آن فاصله، قرابت، وطن و ب  یو فرامرز  یترامل

  ی اندازچشم  خلق  به  تیوضع  نیاآمده و    وجودبه   یترامل  ییاصلاً در فضا  یکرُد  ینمایکه س  شودیمتذکر م  (47:  2014)هم مانند کوچر  (  2016)
 و  لمیف  دیتول  نةیدر زم  یترامل  یهاکردیرو  ،یآوارگ  و  خاطره  یهایوجو در همبستگ جست  ضمن. او  است دهیانجام  کرُد  مردم  خاطرات  از  یترامل
 . کندی م یبررس  را در داخل و خارج تراملت کرُد آن یالمللن یب مصرف نحوة

  ی ( تا حدود2009-2015)  هیدر ترک   یکرُد  شیکه چگونه در دوران گشا  کنندیبحث م  نی( دربارة ا2017)   گُزتپه  اُرهان  یمصطف  و  کوچر  نبیز
 یبازنمودها  ، یشکنسنت   نی علاوه بر ا  شان،یمورد  یهاباورند که نمونه   نیکوچر و گُزتپه بر ادگرگونه از کُردها باز شد.    یریارائة تصو  یفضا برا

به نام    یخاطره و تروما. آنها در بخش  ز،یآمضیتبع  یندهاینقش فرآ  ،یبودگیاند: تراملکرده  یرا از سه جنبة متفاوت واکاو  یکرد   تیهو  نینماد
  رند یگیرا نشانه م  یکرُد  یهاتیچندگانه و چندرگة شخص  یهاتیهو   دةیچی« کلاف پمن  یمارلون و براندو:  یترامل  یتیعنوان هوبه   تیّ»کرُد

  یجزئ  یو ناهمگون  تیالیس  نی اند. و او موقت به جهانشهر استانبول آمده  یدائم  ای  یرقانونیو غ  یقانون  صورتبه  یوکنارکه هرکدام از گوشه 
 .دیآیشمار مآنها به  زیگرقالب  تیاز هو یذات

 ی نما یس  یدولتی ب  و  یاهیحاش  تیوضع  و  نمایس  یکل  یفضا  بر  یمل  ینمایگفتمان س( ضمن اشاره به سلطة  2019، بهار شمشک )تیدرنها
  ه جینتخود    یخیتار یاز بررس  شمشکسازد.    میترس  یمل  یهاکردی رواز   رونیشدن در بت شناخته یرسم  به   یبرا را  آن  تلاش  کوشدیم  یکرُد

اشتراک    یدر حس تعلق به فرهنگ کرُداند، اما  شکل گرفته   ینامتجانس  یخیو تار  یاسیس  یدر فضاها  «ی کرُد   ینماهایس»که گرچه    ردیگیم
 یاخواسته   نیچن  راه  سد  ییگرای مل  یهژمون   به  مربوط  یهاتیمحدود  حال،  نیا  با.  بشناسانند  ایبه دن  تیهو  نیخود را با ا  خواهندی دارند و م

  قامت   در  ،یکرُد   ینمایس.  بسازد   را  خود  خاص  یینمایس  سوژة  تا  است  ازین  یکرُد  تیهو  از  متکثر  و  شدهییمرکززدا  ینییتب  به  پس.  شودیم
 . است نییتب نیهم بازتاب ،یمل  ینمایس یاستانداردها یبرا یچالش
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 ارزیابی :2-1-3
مانع بر سر راه قرائت    نیترمهم  شکیب  که  افتیدر  توانیم  یکرُد  ینمایاز س  یو ترامل  یمل  یهاقرائت   ل یذ  شدهمطرح  یهااستدلال  به  نظر  با

  ی را نف  یخوانش مل  اتیلزوماً تمام خصوص  نکهیقرائت دوم ا  یدی کل  تیکردستان است و مز  ینیسرزم  یکپارچگیو عدم    یدولتی نخست ب
قرائت دوم   اًمنطق پس. ماندیمکتوم م  یاست که در خوانش مل یترامل یاتی خصوص زیحا یکرُد ینمایکه س شد معلوم گری. از طرف دکندینم
  ز ین  و  نمایس  نیا  از  یکاربرد  و   عیبد  یریتفس  ارائة  در  را   ما  اندازه  چه  تا  عمل  مرحلة  در  هیاول  قضاوت  نی ا  که  دید  دیبااما    دارد  یشتریب  ییروا

 .  رساندیم یاری آن نامکشوف یهاهیلا نییتب و کشف

  ی: ملاحظات نظر2-2

 تراملی  سینمایرویکرد  پیدایش :2-2-1    
  وسته، یپهمبه   ییایدن  یسوبه   ندهیفزا  یشتاب   باکه    یاآوردند که در زمانه   یرو  ده یعق  نیبه ا  یاز متفکران علوم انسان  یاری، بس1990ة  ده  لیاوااز  

  ی فرهنگ  تیهو  ییمصرف و بازنما  د،یتول  ندیدرک فرآ  یمتناسب برا  ییدر مقام الگو  یبه امر مل  توانی نم  گرید  میرویم  یو چندقطب  یچندفرهنگ
  شود یم  دهید  ندریمارشا ک  انی در ب  رخداد  نیا  یهانشانه   نی. اولدیهم رس  یینمایمطالعات س  یهازود به کرانه   یلیخ  یتینارضا  نیاتکا کرد. امواج ا

  است   ی مدع  و   کند،  استفاده  یمل   ینمایس  مفهوم  دنیکشپرسش و به   یواکاو  یبرا  یمورد  یاعنوان نمونه به   ای: »قصد دارد از اسپاندیگویکه م
  تشیاهم به  هردم 1990 و 1980 یهادهه یط که یتی، موجودکرد  شخوان یجهان و یامنطقه  امور واسط با تقابل در دیبا را یمل ینمایس که
)است  شده  افزوده  یجهان  نینو  نظم  در )  ،آن از    پس  (.7:  1993«  استم  رابرت  و  شوهات  ارائة  1994الا  با    یی گرا»چندفرهنگ  مفهوم( 

  شه یاند  یسوبهنهادن  و گام  یبر لزوم نقد اروپامرکز  اًیکه در آن قو  گشودندو رسانه    هنردر مطالعات فرهنگ،    یدیجد  چةیدر  13« یچندمرکز
 ی سازمانده  رالمله،یجوامع کث  یالزامات درون  یو در راستا  سازدیم  یرا جهان  یچندفرهنگ  ییْچندمرکزگراداشتند. »مفهوم    دیتأک  یچندقطب  ایدن  و

و  یفرهنگ  یایپو یهامکان  ایدن ،یچندمرکز یانداز. در چشمدهدیم دیها و فراتر از آن را نوملتدر چارچوب دولت ینااجتماعیمجدد روابط ب
  د یمعطوف است. و ق  زیو ست  یکه به قدرت، انرژ  یاصل  یهاشهیر  ا ینه به مکان    ‘یی’چندمرکزگرادارد. از نگاه ما تمرکز    یاریبس  دید  یایزوا

 ی بخش  ایاجتماع    چی. هدهدیرا نشان م  ی وستگیارتباط و پ  ،یگذارمندِ تفاوتاز مراکز قدرت اشاره ندارد بلکه اصل نظام  یبه شمار معدود  ’چند‘
 یارشته   یریگشکل   نةیزم(. کار آنها  48:  1994)  « داشته باشد  یتیاولو  یشناختدر سطح معرفت  دینبا  اشیاس یس  ای  یحسب قدرت اقتصاد  ایاز دن

  ی کیدر حکم  «یترامل ینمای»س اتینظر از نکی( که ا279: 2018جونز، -نی؛ مارت22: 2006شد )اندرو،  14جهان« ینمایبه نام »س یمطالعات
  ة ینظر  میبود از مفاه  یبیرا طرح کرد که ترک  «یمستقل ترامل  ینمای»س  دة ی( ا1996)  یسینف  دی. سپس، حمبردی خود بهره م  یاز راهبردها

( و ژانر )در مقام کنندیم  تی فعال  کایاروپا و آمر  یصنعت  ینماهایس  ةیکه در حاش  یای رغربیغ  یدیتبع  سازانلمیعبارت است از ف  جانیمؤلف )ا
  ی تلاق  گریکدیبا    یفقدان، آرزو و نوستالژ  ل،یچون خاطره، م  ین یکه در مضام  ییو خودروا  ینگارلیشما  ،15ی سینو-نمایاز س  یاژه یگونة و

  یکنون  یایشلدون لو برداشته شد. لو معتقد بود که دن  یری( به دب1997)  ینیچ  یترامل  ینماهایسمقالات  با انتشار مجموعه   ی(. گام بعدکنندیم
 یطیارتباط از راه دور مبهم شده. شرا یهایفناور لةیوسها بهملت ان یاست که در آن مرز م یمدرن تراملپست یفرهنگ دیتول یهاوهیعصر ش

در    یمل  ینما یس  یهاتیبر محدود  زین  (2000)  گسنیه  اندرو.  گردد  یاملتر  ینما یمتوجه س  یمل  ینمایکه سبب شده هدف مباحثات وقت از س
درخصوص    تواندی م  یدشواربه   یمل  ینمایباشد: »مفهوم س  دهیخط رس  انیبه پا  یندارد که اول  باورهرچند    گذارد،ی م  دست  یترامل  ینمایبرابر س

درون آرا  ی همپوشان  ا ی  یکنون  یفرهنگ  یهاش یآرا  ی تنوع  تداخل  بنابرا  یهاش یو  کند«  ادا  را  مطلب  ابزار    ‘ی’ترامل  دی»شا  ن،یمختلف حق 
با    گسنی(. مضافاً، ه7:  2000)   گنجند«یم  یمل یهاندرت در چارچوبباشد که به  یایو اقتصاد  یفرهنگ  یهاشیآرا  حیتشر  یبرا  یترمناسب
براقدم   نیاول  ، چند  یمقولاتارائة   را  عبارت  داردی برم  یترامل  ینمایس  فیتعر  یها  در سطح    عیتوز  ؛یتیچندمل  گرانیباز  و   عوامل:  از  دانکه 

براساس    هالمیگوناگون مواجهه با ف  اشکال  و   ؛رندیگی به خدمت م  یبه چرخة ترامل  هالمیورود ف  ی را برا  یکه با آن امر مل  ییهاوهیش  ؛یالمللنیب
مل  یهاچارچوب از هیفرهنگ  د  گسن،ی. پس  ت   یگریپژوهشگران  )  میچون  ال2005برگفلدر  و  تر  زابتی(  و  )  یازرا  تز  2006راودن  ( هم 
( 2001)  اسپورای د  و  دیتبع  در  ی سازلمی ف:  دارلهجه  ینما یسبا کتاب    ی سینف  دیقرن حاضر، حم  یرا تکرار کردند. در ابتدا  یمل  ینمایس  تیمحدود

 یی اسپورایو د  یدیتبع  سازانلمیبه آثار آن دسته از ف  16دار«لهجه  ی نمای. مفهوم »سختیر  د یجد  یخود را گسترش داد و در قالب  نی شیپ  یآرا
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خود    یشخص  17ی نما«ی»ضدس  با  لهیوسنیبد  و  رندیگیم  بهره  شانیینمایس  داتیتول  به  دادنشکل   یبرا  خود  ینیع  تجارب  از  که  پردازدیم
 .کشندیرا به چالش م لمیف دیمسلط تول یهاوهیش

 رویکرد سینمای تراملی تکامل: 2-2-2
  ی نمایمطالعات س  یدوره برا  نیاختصاص دارد. ا  قیمصاد   افتنیو    فیدورة نخست به ارائة تعار  شکی ب  ، یمطالعات  انیرشد هر جر  یهادوره  در

متفاوت بود که    ی مسه چارچوب مفهو  یریگدوران شکل   نیا  یهایپردازه یبود. حاصل نظر  2010دهة    یتا ابتدا  1990از اواسط دهة    یترامل
  ی مراتبسلسله  ریند از: تفساسه چارچوب عبارت  نی. ادادندیم  دستبهاز موضوع    یاجداگانه  ریخاص تفس  ینظام ارزش  کیهرکدام با اتکا به  

ز مانند دبورا شاو  ی(. نگارندگان ن2010)  میو ل  یگبیه  یانتقاد  ییگرای ( و ترامل2013دبورا شاو )  ةبازسازان-واسازانه  ری(، تفس2010)  ورتیمته ه
  ، ییبالا  یریبه مسئله دارد و نه توان تفس  یبا وجود ابعاد روشنگرش نه نگاه جامع  ورت یمته ه  یشناسبر گونه   یمبتن  ری( معتقدند که تفس2013)

. اما بر  میگذاری آن را کنار م  ن، ی. بنابراردیگی نشأت م  یدیتول  یهابه چارچوب   دشید  ةیزاو  تیو محدود  یارزش  یهاشفرض یکه از پ  یامر
. او  پردازدیم  نمایمختلف س  یها در حوزه  یمفهوم ترامل  اتیبه تجل  یترامل  ینما یموجود س  یهابرشمردن گونه   یشاو به جا  ورت،یخلاف ه

 ؛یترامل  یهمکار  یهاشبکه   ؛ یترامل  شیو نما  عیتوز  د،یتول  یهاوهیش   شامل)  ادشدهیبا مفهوم    نمایس  ینقاطِ برخورد احتمال  نیا  یبندضمن دسته
و تبادلات    نمایس  ؛ییاسپورایو د  یدیبه روش تبع  یسازلمیف  ؛متعدد  یهاشنیبا لوک  یهالمیف  شدن؛ یجهان  ینمایس  ؛ یترامل  تیروا  یهاوهیش

 ؛یترامل  یهاستاره  ؛یترااجتماع/یاترامنطقه  یهالمیف  ؛یترامل  یتماشاگر  یهاوهیش  ؛یترامل  یانتقاد  یکردهایرو  ؛یترامل  راتیتأث  ؛یفرهنگ
و  سازدیاز آنها مشخص م کی هر یرا برا ییو بسط معنا لیتحل یخطوط اصل  ،(یمل  یهالمیف ؛ییگرایترامل  اتیاخلاق ؛یترامل یهاکارگردان
از نظر دور نم  یاحتمال  یهایهمپوشان به داردی را هم  برا.  ا  ی فیغالب توص  ةیسو  لیتعد  یعلاوه،  ترامل  توان یم  یبنددسته   نیدر    ییگرای از 

  نوزست، اما مرزها هات مربوط به آن »عبور از مرز«هاو مطالع  یترامل  ینمایس یکمک گرفت. آنها معتقدند علت وجود  میو ل یگبیه  یانتقاد
.  شوندیم  تیچندجانبه مشمول معاف  ایبا توافقات دو    یاست که گاه  ییهااتیند و عبور از آنها غالباً محتاج پرداخت مالاشدت تحت حفاظت هم به 

 هیکه ’سرما  ییآنها  ،یگریو د  آورند‘ی را به گردش درم  هیهستند که ’سرما  ییآنها  ،یکی »  گردنددر دو گروه خلاصه    یترامل  یهاپس اگر سوژه 
  ستند ین ی قاعده مستثن نیهم از ا یترامل یینمایروابط س انیجر جتاً،ی(. نت8: 2006به نقل از ازرا و راودن،  ژک،ی)ژ آورد‘«یشان درمبه گردش 

در تعامل    یستیبا  یترامل  ینمایهستند. بالتبع مطالعات س  ی گوناگون  ی و فرهنگ  یاقتصاد  ،یاجتماع  یروهایوپرداختة ناذعان کرد ساخته   دیو با
( چون کل  2010)  میو ل  یگبی. به باور هیریگاست در حال شکل   ی امر  یعنیسازد؛    ایمه   یاختصاص  ییخود فضا  یبرا  روهاین  نیو تقابل با ا

اگر    ، یطرفباشد. از    ی فیصرفاً توص  تواندینم  یترامل  ینمایبه مسئلة قدرت دارند مفهوم س  یوتمامتام  یوط به عبور از مرز بستگمرب  یها تیفعال
را   یو گفتمان  یانتقاد  یموضع  ن،ی. بنابرابود  نخواهد  یقلب  یآرزوها  انیبجز    یزیچ  آن  جةینت  ،شود  ستهی نگربدان    یزیتجو  یدگاهیاز د  فقط

  ر نظهم  ،یانتقاد  ییگرایترامل  نیباشند. ا  اریهش  نما،یاز س  یدر هر سطح  ،یهر تجربة ترامل  یهاها و فرصتتا نسبت به چالش  دهندیم  شنهادیپ
  ن یرابطة ا  خواهدی ندارد، بلکه م  ینینابیو ب  یاهیحاش  یدر فضاها  یترامل  یسازلمیف  رانداختنیگ  یریکردن و به تعببه خلاصه   یلیبا شاو، تما

ف با همتا  یسازلمیگونة  مختلف  در سطوح  س  -کند    یبررس  اشیمل  یرا  مال  یفرهنگ  یهااست یاز  منابع  تا   زهایتما  یاز چندفرهنگ  ، یتا 
  ی نمایس  ی. دادوستدهاکندینم   ی را نف  کدامچیدو، ه  نیا  ةیها و روابط دوسوضمن مداقه در تنش  ،یعنیمجدد تصورات ملت از خود.    یندصورتب
 ی نماهایو تحول س  یبرانداز  یبرا   ییاسپورایو د  یامنطقه  ،یمحل  ینماهایس  تیو قابل  سازدیمحدود نم  یمل   ینماهایس  انیرا به روابط م  یترامل

 یهامربوط به حوزه  یقاتیتحق  یهارشته   ریبستان با ساخود را از بده   یمفهوم  ی عنوان چارچوببه   تاًی. و نهاشناسدی م  تیرا به رسم  ی املو تر  یمل
 (. 19-17: 2010 م،یو ل یگبی)ه داندی نم ازینیب یو پسااستعمار یترامل

نظر غالب  کل،  س  هایپردازهیدر  مورد  پا   یترامل  ینمایدر  دسته  فیتعر  ةیبر  عق  چی ورتوو  ونیاست  یمضمون  یبندو  به  است.  او    دةیاستوار 
 وندیها به هم پملتمرز دولت  یسوو آن  سونینهادها را در ا  اینظر دارد که افراد    یو تعاملات متعدد  ها ی در کل به همبستگ  ییگرای»ترامل

  یشناسخت یر  یبه شکل نوع  تواند ی »هم م  پسسروکار دارد،    یعلم  یهااز رشته   یاست که با ردة مشخص  یخاص  نیو متضمن مضام  دهند«یم
و هم    یاسیاقدام س  یبرا  یهم محل  ه،یسرما  یبرا  یاهم عرصه  ، ی فرهنگ  دیاز بازتول  یهم شکل  ،یاز آگاه  یاشود، هم گونه   داریپد  یاجتماع

 (.  447: 1999 چ،ی)ورتوو «یمکانمند ایمجدد ’مکان‘  یسازمانده  ینوع

 روش پژوهش    -3
  ی نمایس  خاص  تیوضع  ادآوری  ییچندمرکزگرا  مفهوم  کرد که  ضافها   دیبا  ،آمد  دستبه  موجود  یپژوهش  یها انیجر  اسی که از ق  یاجهیکنار نت  در

 رامونش یپ  یو فرامل  یمل  ینماهایو هم روابط آن را با س  شناسدیم   تیرا به رسم  نمایس  نیا  یدرون  یهاییایکه هم پو  یاست. مفهوم  یکرُد

 
17 Counter Cinema کند. های تولیدی، روایی و فرمال مرسوم پیروی نمیکدام شیوههیچ: سینمای ضدجریان، سینمایی که از 
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  « یوستگیپ  و  ارتباط  ،یگذارتفاوتبه ساختار متمرکز و توجه آن به سه اصل »  ییعدم التزام چندمرکزگرا  نها،یا  بر  علاوه.  کندیم  ییشناسا
 .سازدیم میترس یکرُد ینمایس از یکل ییدورنما

با الزامات    آن   ت یسنخ  یابیارز  یبرا  ،نیبنابرا  . داد  ارائه  یکرُد  ینمایاز س  ی ترامل  ی نییتب  ستیلاجرم با  های داور  نیصحت اسنجش    ی برا  اما
بر    است،  ذکر  به  لازم.  شود  هداد شده، عبور    تیتقو  میو ل  یگبیه  یشاو، که با ملاحظات نظر   یمفهوم  یبنددسته   یاز صاف  دیبا  یترامل  ینمایس

گسترة و  اهداف  ا  یراتییتغ  ،پژوهش  اساس   ی هالمی»ف  «،یتماشاگر  یهاوهی»ش  یهابخش   :است  شدهاعمال    یبنددسته   نیدر 
»اخلاق  «ی ترامل  یها»کارگردان   «،یترامل  یها»ستاره  «،یترااجتماع/یاترامنطقه  حذف    خاطربه   «ییگرایترامل  اتیو  بحث  انسجام  حفظ 

و    « یدر بخش »تبادلات فرهنگ  ی قرابت مضمون  سبببه   «یترامل  یانتقاد  یکردهایو »رو  « یترامل  راتی»تأث  یهابخش   ن،یند. همچناهشد
 نشان  کیتفک  به  ریز  جدول  در   راتییتغ  نیند )ااه« ادغام شدیترامل  شینما  و  عیتوز  د،یتول  یهاوهیشدر »  «یترامل  ی همکار  یهابخش »شبکه 

 (.اندشده داده
 شاو  شدةیساز هیبهن یبند دسته شاو  یمفهوم یبند دسته

 ی ترامل شینما و عیتوز د، یتول یهاوهیش
 ی ترامل شینما و عیتوز د، یتول یهاوهیش

 ی ترامل  یهمکار  یهاشبکه

 ی ترامل  تیروا  یهاوهیش ی ترامل  تیروا  یهاوهیش

 شدنیجهان ینمایس شدنیجهان ینمایس

 متعدد  یهاشنیلوک با یهالمیف متعدد  یهاشنیلوک با یهالمیف

 یی اسپورا ید و یدیتبع روش به یسازلمیف یی اسپورا ید و یدیتبع روش به یسازلمیف

 ی فرهنگ تبادلات و نمایس

 ی ترامل  راتیتأث ی تبادلات فرهنگ

 ی ترامل یانتقاد یکردهایرو

 - ی ترامل یتماشاگر یهاوهیش

 - ی ترااجتماع/یا ترامنطقه یهالمیف

 - ی ترامل  یهاستاره

 - ی ترامل  یهاکارگردان

 - یی گرا یترامل  اتیاخلاق

 ی مل یهالمیف ی مل یهالمیف

 )نگارندگان(  . حاضر  مقاله یبرا شاو  یبنددسته یسازنهی. به 1جدول 

 

 ات ینظر یبر مبنا یو تطبیق یتحلیل-یو با روش توصیف ردیگیقرار م یاتوسعه یهاپژوهش ةاین پژوهش از لحاظ هدف در زمر ،یکل طوربه 
مستقیم  ة( و مشاهد یو اینترنت یااطلاعات در آن با استفاده از اسناد مکتوب )کتابخانه یگردآور ن،یانجام گرفته است. همچن یترامل ینمایس

  قاعدتاً  است و  در آنها شکل گرفته   یکُرد  ینماهایس  ای  نمایس  که  پردازدیم  ییهادان یم  یپژوهش اساساً به واکاو  نیا  .تاس   دهیبه انجام رس
  ه، یترک  ران، ی)امورد اشاره    یقلمروها  یتمام  ییایاز نظر جغراف  یعنی  نیا  .دارد  نظر)ها(  آن   یساختارو    ینهاد  اتیخصوص  به  زیهرچ  از  شیپ

 ی لادیم  1990دهة    لیبه اوا  مذکور  یهادانیم  یریگشکل  قدمت  کهآن  سبببه   گر،ید  یسو  زا  .دهدیم( را پوشش  اسپورایو د  هیعراق، سور
 بلند  یها لمیف  به  صرفاً  نجایا. ردیگیرا دربر م  (2024)  یلادیم  یجار  سال  مةین  تازمان    آن  از  زین  پژوهش  نیا  یزمان  گسترة  جتاًینت  ،گرددیبازم

 . است بوده یاصل  یهات یشخص از یکی کمدست  و کارگردان کرُدبودن زین هالمیف انتخاب شرطشده و  اشاره یداستان یینمایس
 

 ها تحلیل یافته   -4

 های تولید، توزیع و نمایش تراملی : شیوه 4-1   

 مشارکت؛   یهاطرح  و  هانهی هزکمک  انواع  و  مشترک  داتیتول  قیطر  از  هالمیف  بودجة  نیتأم:  دارد  اختصاص  یمال  یهاپرسش   به  بحث  نیا
 ی . مسئلة اصلیمخاطبان جهان  یبرا  هالمیف  یابیو بازار  ش؛یو نما  عیتوز  یهاشرکت   استی؛ س18«یاختصاص  ی»بازارها به  مربوط  یهاپرسش

 ی هادوم قدرت   ةیلا  وود،یاول هال  ةیکرد؛ لا  میتقس  یمتعدد  یهاهی آن را در لا  گرانیباز  توان ی قدرت است که م  یساختارها  یهژمون  نجایا
  ا یکاتالان و باسک در اسپان  ینماها ی)مانند س  یفرومل  ینماهایآخر س  ةیو لا  ؛یمل  ینماهایسوم س  ةیهند و فرانسه؛ لا  ینماهایمانند س  یامنطقه

 
18 Niche Markets 
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به اندازة جوامع    ی( که صاحب بازاریتیو جنس  یمذهب  ،یقوم  یهاتیاقل  اسپورا، ی)محدود به جوامع د  یاهیکبک در کانادا( و حاش  ینمایو س
 ن یچن.  گنجدیم  آخر  ةیلا  قالب  در  یادیز  حدود  تا  یکرُد   ینمای. س(53-52:  2013)شاو،  مذکور هستند   ی ها تیها و گسترة اقلجشنواره  ،یمحل
 ،یاسیمختلف س  لیها )به دلاکل نه دولت  در، چرا که  کرده  لیتحم  کرُد   سازانلمیف  به  را  ی اریبس  یساختار  و  یفن  ،یمال  یها تیمحدود  یتیوضع

 یرو  یبرخوردارند که بخش خصوص  یخاص  یمال  تیدارند و نه خودشان از مز  یکرُد   یها لمیاز ف  یبانیبه پشت   یلی( تمایو فرهنگ  یاقتصاد
هستند.   یترامل  شیو نما  عیتوز  د،یتول  یهاوه یبغرنج ش  طیشرا  نیرفت از ابرون  یاز معدود راهکارها  یکی  ن،یکند. بنابرا  یگذارهیآنها سرما

ا  یکرُد   ینمایس از  روش  م  نیبه چند  استفاده  سرما  یکی.  کندیامکان  بکارگ  ،یمال  یها نهیهزو کمک  هیجذب  از   یریو  متخصص  افراد 
 ی هاکه معمولاً در بستر جشنواره  یافرامنطقه   یعیو توز  یمال  یهااستفاده از شبکه   ی رگیمناطق و د  نی در ا  لمیف  عیو توز  گرید  یهاکردستان

مشترک   دیتول  ران،یکرُد اهل ا  سازلمیف  نیترموفق  ،یبهمن قباد   یها لمی( تمام ف1380)  گمشده در عراقمثال جز    یقرار دارند. برا  یالمللنیب
  شد یساخته نم  یو سوئد  یاکُره  یهانهیهزبدون کمک  رانیا  ریدهة اخ  کی  ینمایدر س  یکرُد  لمیف  نیتر( شاخص 1399)  زالاوا  ایاند،  بوده

 ی هااست یس  رییتغ  و  اصلاحات  دوران  از  پس  ع،یوس  اسی. اما در مق(2019  کنگ،هنگ  لمیف  یالمللنیب  جشنواره؛  2021  ،یبوروتهی  لمی)جشنواره ف
  حال  در  صدام  میرژ  سقوط   با  یتازگبه   که   شدند   عراق   کردستان  ینوپا  ینمایس  جذب  ی مدت  ی برا  یران یا  کرُد  نماگران یس  غالب  ،یفرهنگ
  و   فتندی ب  عراق   کردستان  حکومت  یفرهنگ  ینهادها  با  یهمکار  فکر  به  ز ین  اسپوراید  فعال  سازانلمیف  شد   باعث   فرصت  نیا.  بود  ییشکوفا

  کرُد  ییاسپوراید سازانلمیف نیب  در جیتدربه  که یاوه یش. زدند لمیف  ساخت به   دست منطقه نیا در میسل هنر  و  یانیروژب جانو چون  یکارگردانان
  دهة   اواخر  از  هیسور  کردستان  خودمختار  منطقة  در  نمایس  یریگشکل  با  گر،ید  طرف  از.  کرد  تیسرا  زین  یکردستان  مناطق  گرید  به  و  شد  معمول
  ی اساس  تحولات  از  یکی  نها،یا  از   گذشته.  آوردند  یرو  هیناح  نیا  به  یاریبس  کرُد  نماگرانیس  و  داد  رخ  عراق  کردستان  به  هی شب  یاتفاقات  2010

  را  راه  که بود  جهان نقاط اقصا در یکرُد لمیف یهاجشنواره یاندازراه سو  نیا به  2000 دهة  لیاوا از یکُرد یهالمیف شینما  و ع یتوز نةیزم در
  ی ها ها و اکران ند و جز در جشنوارهامحروم   یتجار  اکران  از   صورت  هر  در  یکرُد  یهالمیف  اغلب   اما.  گشود  نمایس  نیا  یجمع  یریپذت یرؤ  بر

کرده است. در مجموع   صهینق   نیبه حل ا  یانیکمک شا  ریاخ  انیدر سال   تالیجیندارند. هرچند انقلاب د  نماهایبه پردة س  یراه  یمحدود هنر
 هالمیعوامل و ف  ه،یتبادل سرما  یبرا  یفرامرز  یاگذر کند و شبکه   یاسیس  یتوانسته از مرزها  یادیتا حدود ز  یکرُد  ینمایگفت س  توانیم

  ورک، یویلندن، ن  یکرُد  لمیف  یهادر اقصا نقاط جهان )جشنواره  یکرُد   لمیف  یهاجشنواره  ش یامر در تعداد رو به افزا  نیا  ی . تجلاوردیب  وجودبه 
 یالمللنیب  یهاعراق )جشنواره  یهاداخل کردستان، خاصه در کردستان   یاو منطقه   یالمللنیب  یهاجشنواره  نی( و همچنرهیمسکو و غ  ن،یبرل

  .شودی م دهید یروشن(، بهلونیو ل یکوبان روژآوا، یها)جشنواره ه ی( و سورلیو ارب هیمانیدهوک، سل
 

 های روایت تراملی : شیوه 4-2

قابل درک  یمخاطبان جهان  یرا برا لمیمربوط است که ف یینمایس  ییداستانگو یو آن دسته از ابزارها هالمیف یبه محتوا ماًیبخش مستق نیا
با   یمحل  یهاسنت  بیترک  وود؛ یهال  یاصل  انیجر  ینما یس  یکردهای: با استفاده از روابدیتحقق    وهیبه سه ش  تواندی. هدف مذکور مکندیم

  ی ر یرپذیسوم و تأث  ینمایس  ،یهنر   ینمایمشخص س  یاز قراردادها  یرویپ  ؛ییپرخرج و تماشا  یهالمیف  دیتول  یبرا  وودیفته از هالبرگر  یالگوها
:  2013)شاو،  اند  شناخته شده  تیبه رسم  یالمللنیکه در سطح ب  یارستم یو عباس ک  یتارکوفسک  یآندر  ر،یمانند کارل تئودور درا  یسازانلمیاز ف
  20(2021)  فصل تمشک،  19(2019)  یآزاد  یبرا(،  2007)  لگه   یژانپرخرج )مانند    یجنگ  یهالمیساخت ف  یبرا  ییهااز معدود تلاش   ریغبه .  (54
شاخص خود    یدر مقام مثال  ی. بهمن قبادبرندی سوم بهره م  وةیخود غالباً از ش   یهاتیبا توجه به محدود  یکرُد  یهالمی(، ف21(2023)  ی کوبانو  

 یو فرازها ییگراعت یگرفته تا طب یآماتور یهارنگ یو پ گران یاز ناباز رد،یگیکار ماو را به  ینمایاز عناصر س یاریبوده و بس یارستمیشاگرد ک
  ز ین  یگونِ  لمازییدر آثارش مشهود است.    ییجادو  سمیاز رئال  ییهارگه  ی جنوب  یکایسوم در آمر  ینمایس  انیطور که مانند جرشاعرانه، همان 

 ی کرُد   یها لمیف  وارد  او  قیطر  از  یاجتماع  نقد  به  لیمتما  و  یستینئورئال  یهاتی، روادرواقعاست.    ی کرُد  ینما یس  نیادیبن  یاز الگوها  گرید  یکی
اروپامحور دانست و آن را دنبالة سنت   یهنر ینمایس تریو خنث تریستی فرمال افتیهه از آثار او را قطب مخالف ربرآمد ان یجر توانی م و شدند

 سوم قلمداد کرد.  ینمایس

 شدن( شدن )ملی : سینمای جهانی 4-3

فرد و ملت    انیروابط قدرت م  شینما  یها وهی. شکشندیخود به چالش م  تیرا در روا  شدنیاست که آشکارا جهان  ییهالمیبحث از ف  نجایا
  ط یو اثرات آنها بر مردم و مح «یتیچندمل  یهاو »شرکت  «یترامل یهاکه »دربارة سازمان ییهالمیف دهد،ی م لیرا تشک هالمیف نیا تیمحور

 
19 Ji Bo Azadiyê (The End Will Be Spectacular) 
20 Dema Dirîrêskan (Blackberry Season) 
21 Kobani 
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فرزندان  و    23(2002)  بایز  ف یکث  یزهایچ،  22(1992)سفر  از:    اندعبارت  زندی مورد مثال م  ن یکه دبورا شاو در ا  ییهالمیاز ف  یهستند. شمار  ستیز
 ینمای»س  عنوان  لیذ  محدودتر  ییفضا  به   توان ی م  را   شدنیجهان  ینمایس  دةی. در چارچوب پژوهش حاضر، ا(54-55:  2013)  24(2006)انسان  

 ی نماهایس  فشار  و  کردستان  مختلف  یهابخش   بر  حاکم  یهادولت  ی کارشکن  با  ساکن  به   ابتدا  یکرُد  ینما یس  که  چرا   داد،  میتعم  شدن«یمل
 کم دست   خود  خاص  یاسیس  ت یوضع  یمبنا  بر  یکرُد  ینمای، سدرواقع.  گرفتن  دهیناد  صورتبه و چه    ییکژنما  صورتبه چه    ؛روستروبه  آنها  یمل

  سازانلمیف  مثلاً.  شود  تردهیچی پ  هم  نیا  از  یحت  است   ممکن  یطیشرا  در  تودرتو  یهاهیلا  نیا  و  دارد  سروکار  یترامل  و  یمل  یگرید  دو  با  همزمان
  ی جار  دگاهید  از  نمایس  نیا  یهادغدغه   نوع  جتاً،ینت.  روستروبه   موجود  یترامل  تیواقع  با  هم  و  مبدأ  و  زبانیم  ملت  دو  با  هم  کرُد  ییاسپوراید

  .گرددی م تیهو محور حول شتریب و دارد یگرید جنس
 

 های متعدد های با لوکیشن : فیلم 4-4

همچون مهاجرت، سفر،    نمایس  نیا  جیرا  نیو معلق دارد و مضام  ین ینابیب  یاصولاً مکان خصلت یاسیس  یهاتیواقع  خاطربه   یکرُد  ینمایدر س
  ی گوناگون  یو اجتماع  ییایجغراف  ،یاسیس  یناخواه متضمن گذار از مرزهاخواه  یو چندفرهنگ  ته،یجنگ، تضاد سنت و مدرن  ،یوطنی غربت، ب  د،یتبع

را    هیارتش ترک  یریاز سربازگ  یاصل  تیکه داستان فرار شخص  -  25(1992)بَکو    یبرا  یاترانه . مثلاً  دهدیراه م  ها شنی هستند که به تعدد لوک
آلمان )لوک   -  کندی م  تیروا ارمنستان تصو  ی)که همگ   کندی مختلف کردستان سفر م  یهابه بخش   آغازد،ی( میواقع  یشنیاز    ی ربرداریدر 

بود و  یدیتبع یهنرمند لم،ی، کارگردان ف26چ یآر نیالد. نظام شودیبدان پناهنده م  تیکه شخص ییجا گردد،ی به آلمان بازم تیدرنهااند( و شده
مناطق   یدر باق  یسازلمیف  طیشرا  یْاسیس  یهاتیو محدود  یناامن  یاول  قیبازگردد و به طر  هیبه زادگاه خود در کردستان ترک  توانستینم

 رامون یپ  ایهستند    یاجاده  یها لمی ف  ایشدة کرُد  شناخته  سازانلمیاز آثار ف  یکه بخش قابل توجه را هم از او سلب کرده بود. طرفه آن   یکردستان
 .  میو هنر سل یدیو شهرام عل یو کاظم اُز گرفته تا بهمن قباد  یگونِ لمازییاند، از سفر شکل گرفته  رنگیپ

 
 سازی به روش تبعیدی و دیاسپورایی م : فیل 4-5

و البته    هاستیرا به کمک پروتاگون  یمل  ینمایکه تصورات صلب موجود از فرهنگ س  دینام  یترامل  توانیرا از آن جهت م  یینمایهمچو س
 م،یل  و  یگبی)هفراتر از آن تعلق دارد    ییبه جا  شانیهاشهیبخصوص قرار دارند اما ر  یکه گرچه در قالب ملت  کشدیبه چالش م  یسازانلمیف

  به   هم  توأمان  -  زبان یم  و  اسپوراید  جوامع  انیم  -  یترامل  یبستانبده  قامت  در  نمایس  نیا  که  کندیم  استدلال  نیچن  یسینف  دی. حم(11:  2010
  ی سنت  یو ژانرها  یمل  ینماهایآنها در گفتمان س  ةلهج  ا ی  تفاوت  ساختنل یدخ  با  را  یمل  امر  هم   و  بخشدیم  صدا   غرب   در  ییاسپوراید  سازانلمیف

در    یاز همان ابتدا نقش بزرگ  یکُرد  یاسپورای، دشداشاره    شتریکه پ  گونههمان.  (120:  1996)  سازدیمتحول م   زبانیمبدأ و م  یهانیسرزم
  رند دا  دهیپد  نیا  بر  یخاص  دی که اکثر پژوهشگران تأک  شد  اشارههم    اتیداشته است. در بخش مرور ادب  ی کرُد  ینمایس اتیو تداوم ح  شیدایپ

 یها مثال  نیترحوزه شاخص   نی ا  یدیکل  پردازانه یاز نظر  یکیدر قامت    یسیاند. خاصه، نفدانسته  یکرُد  ینمایس  نفکیکه آن را جزء لا  ییتا جا
   انتخاب کرده است. گرانیو د یبهمن قباد ،یگونِ لمازییچون  یکرُد سازانلمیف انیخود را از م

  

 : تبادلات فرهنگی 4-6

از    یعبارت است از گردش »عناصر فرهنگ  یتبادل فرهنگ  گنیوام گرفته است. از نظر ارُ  گنیرا از تام اُر  «یشاو اصطلاح »تبادلات فرهنگ
پرسنل،    ،یانتقاد  یکردهایرو  لم،یمواجهه با ف  ،یسازلمیف  یهاروش  م، یها، مفاهعناصر شامل متن  ن یکه ا  « یگریبه د  یسازلمیسنت ... ف  کی

هستند که   ییهالمیف  ینمونة تبادل فرهنگ  نیترساده.  (266-262:  1999)  شودیم  شینما  یو فضاها  «یابیبازار  ش،ینما  د،یتول  یهای»فناور
آنها را در چارچوب   توانینم  یبردار لمیف   یها و دکورهامکان  دکننده،یتول  یهاشرکت   سندگان،یعوامل، نو  گران،یباز  یمل  تیتنوع در هو  خاطربه 

که عادتاً    اسپوراید  ینمایاز س  ریغ. به شودیم  یکرُد  ینمایس  داتیاز تول  یاشامل حال بخش عمده  تی وضع  نیداد. ا  ی خاص جا  ییایجغراف
جالب    ینمونة مثال  تواندی م  یگونِ   لمازیی  راهِ  لمی، فشدمختلف ذکر    یهاکردستان  نیمابیف  یهایکه از همکار  ییهادارد و مثال  یایژگیو  نیچن

اند. آسومان سونر  شده  لیمختلف تبد  یفرهنگ  یهاانیجر  یزیآمهم  یبرا  یچگونه به بستر  یکرُد  یها لمیف  دهدی باشد که نشان م  یتوجه 
... ]و[ در آن به زبان    گذاردی صحه م  هیکرُد در ترک  تیاقل  یکه آشکارا بر حضور فرهنگ  دانندیم  هیساخت ترک  لمیف  نیرا اول  راه : »دیگویم

 
22 The Voyage 
23 Dirty Pretty Things 
24 Children of Men 
25 Klamek ji bo Beko (A Song for Beko) 
26 Nizamettin Ariç 
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، (34:  1983)کوچرا،    یبه کرُد  لمیدوبلة کل ف  یبرا  سازلمیماندة فناکام تیاز ن  یهمه، جدا  نی. با ا(289:  1998)  ]کذا[«  کنندیتکلم م  یکرُد
:  2020  د،ی)هوبشمرا سلب کرده بود    ی گونِ  تیدر جشنوارة کن تابع  لمیف  ش ینما  نیاز اول  ش یپ  هیدولت ترکتوجه شود که    نکات  ن یا  بهاگر  
تأم(194 داشت    یسیسوئ  یرا شرکت  لمیف  یمال  نی،  عهده  پساتول، بخش  (9:  2020  د،ی)هوبشمبر  مرحلة  انجام شد    آن  دیعمدة  فرانسه  در 

خود   ندةیعنوان نماآن را به   سی سوئ  ی و حت  ( 194:  2020  د،ی)هوبشمو فرانسه بود    سیو قانوناً محصول مشترک سوئ(  113:  2020  د،ی)هوبشم
 خود را از دست خواهد داد.  یکل معناه ب  ه«ی، عبارت »ساخت ترک(196: 2020 د،ی)هوبشمکرد  یمعرف 1982به مراسم اسکار سال 

 

 های ملی : فیلم 4-7

وجود ندارد   یلمیف چیاما ه ستند،یها نملت قتیبازگوکنندة حق هالمیبرقرار است. اگرچه ف  یی و داستانگو یمل ت یهو انیم یوندیپ نمایدر کُنه س
ها معاصر ملت   ةی»نظر:  سندی نویکه شوهات و استم مچنان .  (65:  2013)شاو،  باشد    یمل  یهاتیهو  یاو اسطوره  یاز عناصر گفتمان  یکه عار

. اما  (9:  1994)  شوند« ی ها به شکل داستان متبلور مو تطورات ملت   هاشهیمربوط به ر  یمعنا که باورها  ن یبد  ند، یبیم  شدهت یروا  صورتبه را  
اند.  قرار گرفته  های و مرزشکن  ینامتنیب  راتیجهات در معرض تأث  یاریو تطورات« از بس  هاشه ی»ر  رایوجود دارد، ز  یترامل  یعنصر  زین  یدر امر مل
ا چندان    نماگرانیمختصات، س  نیبا ا  یدر آثار  ی و حت  خورندیم  چشم  به   انهیگرایمل  یهالمیفندرتاً    یکرُد  ینمایکه در س  نجاستیمسئله 
 ل گه   یژانو    27(2006)  ها شکفتندو نرگس ندارند؛    -  یستیونالیناس  کردیدر رو  یاساس   یبه منزلة اصل  -  رکرُدهایغ  یسازیگریبه د  یاهتمام
  ه،یحکومت خودمختار کردستان سور  یینمایروژآوا، نهاد س  لمیو پرخرج کمون ف  یدر آثار جنگ  یهستند. حت  کردیرو  نیاز ا  یبارز  یهانمونه 

  ی نماهایدر ردة س  یکرُد   ینمایس  یبنداست که طبقه   یهمان گرهگاه  نیندارد. ا  یریچشمگ  گاهیآن جا  یو غرب  یعرف  یبه معنا  ییگرایمل
  ی مؤثر ینبود بستر تجار لیبه دل یکرُد  ی هالمیامر مسئلة مخاطب باشد، چرا که ف نیا لیاز دلا یکی د ی. شاسازدیرا با مشکل مواجه م یمل
در   یبا مخاطبان جهان  یالمللنیب  یهاها و اکران ارتباط داشته باشند، از راه جشنواره  یکه با مخاطبان خوداز آن   شیب  شْیو نما  عیتوز  یبرا

  ها لمیف  نیمتبوع سازندگان ا  یکشورها   یمل  ینمایاز س  یتوأمان جزئ  یکرُد   یهالمیف  دهدیاجازه م  یترامل  دگاهید  نها،یاند. گذشته از اتماس
 . یرانیو هم ا دیآیشمار مبه یکرُد یلمیهم ف زالاوااست که  ینگاه نی. با چنشوند قلمداد زین

 

 رئوس مطالب ی بند دسته

 ی ترامل شینما و عیتوز د، یتول یهاوهیش

 مشترک؛ داتیتول
 لم؛یف ساخت یبرا  یالملل نیب یهانهیهزاستفاده از کمک

   ش؛یو نما عیتوز یبرا  یتالیجید یهارساختیاز ز  یریگبهره
 یکُرد لمیف یهاخاص جشنواره طوربهو  یا و منطقه یالملل نیب یهاجشنواره یاندازراه

 ی ترامل  تیروا  یهاوهیش

 یهالمیف  دیتول  یبرا   وودیهال   از برگرفته  یالگوها  با  یمحل   یهاسنت  بیترک :  تیاقل  انیجر
 ؛ییتماشا  و پرخرج

 عباس  ینمایس  از )متأثر    یهنر  ینمایس  مشخص  یقراردادها  از   یروی پ:  تیاکثر  انیجر
 ( یگونِ لمازیی ینما ی س ریتأث)تحت سوم ینمایس و( یارستم یک

 (شدنی)مل شدنیجهان ینمایس

 شدن؛ یجهان مثابة به یسازیمل
 ؛ یترامل و یمل  یهایگریمقاومت همزمان در برابر د

سه سمقاومت    و   مبدأ  و  زبانیم  یِمل  یهایگرید   مقابل  در  اسپورا ید  یکُرد  ینمایجانبة 
 ی ترامل یهایگرید

 متعدد  یهاشنیلوک با یهالمیف

 ؛ یکُرد ینمایس  در مکان معلق و ینی نابیخصلت ب
 و  ته، یمدرن  و  سنت  تضاد  جنگ،   ، یوطنیب  غربت،   د، یتبع  سفر،   مهاجرت،   نیمضام

 ؛ یچندفرهنگ
 سفر  رنگیپ و یا جاده یهالمیغلبة ف 

 یی اسپورا ید و یدیتبع روش به یسازلمیف
 ؛ یکُرد ینمایس شیدا یپ در یدیتبع و ییاسپورا ید ینمایس یدینقش کل

 ؛یکُرد ینمایاز س  یتداوم آن در قامت بخش مهم
 ی دیتبع و ییاسپورا ید ینمایس  اتیادب در یکُرد ینمایس وارنمونه گاهیجا

 ی تبادلات فرهنگ
  ی بردارلمیف  یدکورها  و  هامکان  دکننده، یتول  یهاشرکت  اندرکاران، دست  تیتنوع در مل

 یهاکردستان  نیمابیف  یهایهمکار  و  اسپورا ید  یکُرد  ینمایس  بر  حاکم  تیوضع  مانند
 مختلف؛ 

 
27 Û nergiz biskivîn 
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 ی گونِ لمازیی راهِ: ینمونة مثال ، یبه مثابة چهارراه فرهنگ  یکُرد لمیف

 ی مل یهالمیف

بس   ن یچن  ساخت  به  لیتما  عدم  و  یکُرد  ینمایس   در  انهیگرا یمل  یهالمیف  کم  ار یتعداد 
 ؛یآثار

 سم؛ یونالیناس اصول با یکُرد انةیگرا یمل یهالمیف یناهمخوان
 . دارد یهمپوشان  هاآن با که یا یمل ینماها یس و یکُرد یترامل  ینمایس یستیهمز

 فوق. )نگارندگان(  یها. رئوس مطالب مورد بحث در دسته 2جدول 

 گیریبحث و نتیجه -5
.  آورد  انیم  به   سخن  یمل  ینمایس  ی نف  از   دینبا  و  ندارد  وجود  یترامل  و  یمل  امر  انیم  ی، در مجموع تعارضشد  خاطرنشان  شتریطور که پهمان

 شمار  به   دهیپد  کی  به   مختلف  دید  ة یزاو  دو  هانیا  بلکه  ست، ین  یترامل   ای  ی مل  خصلت  یدارا  نمایس  کی   تیکل  ای  لمیف  کی  لزوماً  جه، ینت  در
  یترامل  دید  ةیکه زاو  آمد  انی فرض به م  نیا  ،پژوهش  نةیشیپو با توجه به    اشییاستثنا  تیوضع  سبببه  ،یکرُد  ینمایس  مورد  در  اما.  ندیآیم

 خواهد گذاشت.   ارمانیدر اخت یترق یو عم ترع یافق وس
س  شد  مطرح  استدلال  نیا  سپس،    ، یالمللنیب  یهانهیهزکمک  مشترک،  دیتول  چون  ییراهکارها  از  استفاده  با  توانسته   یکرُد  ینمایکه 

  عیتوز د،یتول چرخة کل به معطوف - روابط از یعیوس شبکة یامنطقه و یجهان یهاجشنواره انواع یاندازراه تاًی نها و یتالیجید یهارساختیز
  ه،یگردش سرما  یبرا  یچارچوب  یعنی  .شودی نم  محدود  موجود  ییایجغراف  و   ی اسیس  یمرزها  از  کیچی ه  به   که   دهد  سامان  را  -  شینما  و

 ی ریرپذیاز تأث  الامکانیحترا    نآ  توانستهو    ندارد  یخاص  تیمرکز  کهاست    آورده  دیپد  مذکور  یمرزها  ی در ورا  اندرکاران و محصولاتدست
  د یو تأک  برالینئول  یاقتصاد  یهااست یگسترش س  کهنیا  نیع  در  ،دارد  نگه  محفوظ  رامونشیپ  یمل  ینماهایس  ةانیمرکزگرا  یهااستیس  قبال  در

  ی برا یدیجد یاندازهاچشم کردستان عراق(  میخاصه اقل ،و عراق  ران یا ه،ی)ترک نیردنشکُ یکشورهادر غالب  شتریهرچه ب یسازی بر خصوص
  ینمایس  کالیوجوه راد  فیبه تلط  تواندی که هرچند م  یامر  .کرده است  جادیا  مذکور  یمل  ینماهایس  با  یاهیحاش  ی)ها( نمایس  نیا  یهمکار

  .دیگشای م آن یرا به رو یتجار ینما یس بازار یاما درها نجامدیب یکرُد
 تیاهم  زیحا  اما نکتة  ستندی ن  یمحل  مخاطبان  به   محدود  و  دارند  ی المللنیب  یهاشهیر  نمایس  نیا  در  غالب  تیروا  دسته  دو  هر  گر،ید  یاز سو

 یاصل  انیجر  ینمایسهمان    قاًیدق  :گذاشته  انیهم پا به م  یسوم  تیروا  نوع  یاقتصاد  نةیزمپس  در  دیتحولات جد  است که با توجه به  نیا
 نیا  از  ییهانشانه  اکشن-ییجنادر ژانر    (1202)  0929( در ژانر وحشت و  4202)  28کفن و    زالاواچون    یآثار  .یوودیهال  یهنجارها  از  متأثر

  ی هاالوگیاست که اکثر د  یدر حال  نیا  .افتندیبه اکران گسترده دست    (09  و  کفن)  عراق   و (  زالاوا)  رانیا  یدر کشورها  که  هستند  ظهورنو  انیجر
  ی بر موانع فرهنگ  توانسته  یتجار  نیبه کمک مناسبات نو  ییروا  د یجد  یراهبردها  گونهن یو ا  است  یتمام آنها به زبان کرُد   ا ی  هالمیف  نیا

 . رساندیم ظهور منصةرا به  یکرُد ینمایس یاز گشودگ یدیجد ةوجه  و ندغلبه ک موجود
در برابر    مقاومت  .است  دهیکش  چالش  به  یسازیمل  ندیفرآ  با  ارزهم  را  شدنیجهان  ندیفرآ  یکرُد  ینمایس  ،شد  داده  نشان  شتریپ  که  طورهمان

برابر انتظارات جشنواره   به   بردی م  نام   آن که شنگول از    یاو آشفته«   یمحل  ینمای»س   وند یپ  شاناستگذاران یس  و  یالملل نیب  یهامقاومت در 
 که دانست یکرُد ینمایس ی هنر یهاه یسو  مقابل در یانتقاد یحرکت توانیم را یتجار یهالمیف ةگفتش یپ انیجر ،رو نیهم از  .است خورده

 ینمایکه س  یامر  .باشد  یالمللن یمخاطبان نخبة ب  توجه  جلب  فکر  به  کهنیا  تا  ردیگی م  نشانه  را(  رکرُدیغ  و)کرُد    ی بوم  عام و  مخاطب  شتریب
 . است افتهین یچندان  قیدر آن توف یکرُد یاسپوراید

از تنوع    یجالب توجه   ة یسو  ،سفر  رنگیو پ  یاو ژانر جاده   ییجامربوط به جابه  نیدر امتداد مضام  ،یکرُد  یهالمیدر ف  یتکثر مکانکه    شد  اشاره
  دیبر آن تأک  ،یکرُد  ینمایو تداوم س  شیدایپ  یهااز ستون   ی کیدر قامت    ،یدیتبع  و   ییاسپوراید  ینمای. و سگذاردی م  شینما  به   نمایس  نیرا در ا

 ی عملاً آن را به محل  یکرُد  ی نمایاز آثار مهم س  یاریبس  یو بستر چندفرهنگ  یتیمشترک و چندمل  داتیکه تولشد    گفته  نها،یا  ی. وراکندیم
  جه، یبروز و ظهور ندارند. در نت  یبرا  ی چندان  مجال  انهیگرایچنان پررنگ است که آثار مل  ت یوضع  نیکرده و ا  لیتبد  یتبادلات فرهنگ   یبرا
 ی نمایس کردیروبا  یزیاز هر چ شیب یدفرهنگچن و ینینابیب متنوع، ،یفرامرز یینمایس مثابة به یکرُد ی نمایس یکل ریتصو کرد ادعا توانیم

.  اندافتهی   هم  یشتریب  قوترفته  بلکه رفته  اندنشده  فیتضع  یکرُد  ینما یس  اتیتنها در طول حنه  لیخصا  نی ا  آنکه  ژهیوبه   ،دارد  یهمخوان  یترامل
  ی الگوها  ةتوسع   با  و  کنند  یسازیبوم  یکرُد  ینمایس  یبرا  را  یترامل  ینمایس  اتینظر  ش یپ  از  شیب  ندهیآ  در  پژوهشگران  شودیم  شنهادیپ

 . سازند هموار از آن  یتردرک روشن به دن یرس یبرا را راه یاختصاص

 

 
28 Kifn 
29 Zero Nine (09) 
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 ی اخلاق ملاحظات

 پژوهش  اخلاق اصول از یرویپ
 . شد لی ها تکمیآزمودن یتمام توسط آگاهانه نامه تیرضا یها در مطالعه حاضر فرم

 یمال یحام 
 . شد نیتام مقاله سندگانیمطالعه حاضر توسط نو یهانهیهز

 سندگانینو  مشارکت
بر اساس    یانداز تراملدر چشم  یکرُد  ینمایس  یبا عنوان »مرزبند  بندعلاقهمیسل  ریبصاول    سندةینو  یدکتر   نامةانی مقاله مستخرج از پا  نیا

 . انجام شده استدر دانشگاه هنر اصفهان  یفدائ دیمجدوم دکتر  سندةینو ییاست که به راهنما مر«یو اسیآندر یقوم یمرزبند کردیرو

 منافع  تعارض
   .است بوده منافع تعارض  هرگونه فاقد حاضر مقاله سندگانیبنابر اظهار نو

 

 منابع 

 گوتنبرگ. اتیهنر و ادب ة خان: گوتنبرگ. کردستان تا کُرسان از: الیخ سفر(. 1391. )فور یط ،ییبطحا
 . قم: انتشارات لوگوس.یکرُد ینمایس و  ی فرهنگ تیهو(. 1396خسرو. ) نا،یس
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