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This study examines Simin Daneshvar’s narrative innovations in 
her three novels Sauvashun, The Wandering Island, and The 
Wandering Camel Driver through a descriptive–analytical 
approach, focusing on characterization, the narrator, and point of 
view, in order to elucidate the reasons for Daneshvar’s 
prominence and influence in Iranian fiction. By employing 
various forms of interior monologue in all three works, the author 
seeks to enhance the transparency of the plot structure. Given the 
representation of the central themes of Sauvashun through the 
mental, emotional, and spiritual concerns of the focal character 
(Zari), as well as her solitude and love for her husband and 
children, the use of a first-person narrator could have more 
directly connected the reader’s emotions to Zari’s inner world and 
created a stronger correspondence between theme and narrative 
technique.  
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1. Introduction 

Simin Daneshvar is the first and most renowned Iranian female novelist. She 
published the novel Sauvashun in 1969. This was followed by Island of Wandering in 
1993 and Wandering Cameleer in 2001. The central characters in Daneshvar’s works 
are women, and the stories are often narrated from their point of view. One of the 
objectives of writers can be the innovative application of narrative elements to 
advance the governing idea of the work. Innovation in how something is told is the 
distinguishing feature and the criterion for valuing literary works, especially the novel 
genre. Every writer has a unique style and method for storytelling and expressing their 
mental concepts. Some writers, throughout their literary and artistic lives, repeat a 
fixed and specific style and a method of writing and processing, far from any change, 
creativity, or innovation, while others avoid repetition. Among the criteria for 
measuring the manner and extent of innovation in novel writing is assessing the way 
and degree to which creativity is employed in selecting new and modern forms of 
story elements. Attention must be paid to how and with what quality these elements 
are utilized, and how innovative the influence of these factors and elements on each 
other is, and to what extent. 
 

2. A brief note of previous works 

Numerous studies have been conducted on Simin Daneshvar’s trilogy of novels, 
which, despite analyzing narrative structure and certain fictional elements such as 
narrative time components, theme, and characterization, none of these previous 
studies have addressed the trajectory of repetition and innovation in her work. 
 

3. Results   & discussion 

The narration of Simin Daneshvar’s trilogy of novels is entrusted to a third-person 
limited narrator. In this method, the narrator hides behind the focal character, moves 
alongside them, and records events. The reader only becomes privy to those scenes 
and occurrences where the focal character is present, only able to see and hear what 
that character sees and hears. In the aforementioned works, the narrative voice and the 
narrative focus differ; meaning, the reader hears the voice of the third-person narrator 
but observes the scenes and events through the focal character’s eyes. In other words, 
the narrative voice is external, while the narrative focus is internal, and instead of an 
external narrator overseeing everything from the outside, the focal character views the 
events from within. The representation of Sauvashun’s theme is achieved through 
narrating the life story of Zari, and the story’s events are linked to her concerns and 
thoughts, especially in her dual roles as a wife and a mother. Considering that Zari’s 
concerns for maintaining family tranquility are also largely narrated from the angle of 
her mind, choosing a first-person narrator could have created a greater harmony 
between the theme and the narrative method. This is because, by choosing a first-
person narrator, the reader directly engages with Zari’s thoughts and psyche, feels the 
weight of her concerns, and can better sense her anxiety and love for Yousef and her 
children, without having to hear her concerns indirectly through an external narrator. 
In Island of Wandering and Wandering Cameleer, given the absence of a single hero 
and the equal contribution of the main characters and their thoughts to advancing the 
plot, the choice of third-person limited perspective is an intelligent selection and is 
consistent with the theme of a generation’s wandering. Daneshvar, who had revolted 
against the patriarchal system in Iranian fiction with the introduction of the character 
Zari in Sauvashun, skillfully managed in Island of Wandering and Wandering 
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Cameleer to display the contradiction and duality of tradition versus modernism in 
the Iranian society of that time by creating the character Hasti, introducing her as a 
symbol and representative of a generation’s bewilderment and wandering through a 
network of behavioral contradictions. 
 

4. Research methodology 

The research methodology is descriptive-analytical, and the data were collected 
library-style through document analysis and then analyzed using the content analysis 
technique. 
 

5. Conclusion 

In the novel Sauvashun, there is a lack of proportion between the narrator and the 
theme. Considering that the central character’s concerns are represented through her 
mind, choosing a first-person narrator could have accompanied the reader in 
understanding her mental state. Daneshvar has succeeded in establishing a greater 
balance among narrative elements in her last two novels. In the two novels, Island of 
Wandering and Wandering Cameleer, the choice of a third-person narrator is 
intelligent due to the absence of a single protagonist and the writer’s unbiased 
narration of the conflicting ideas of a bewildered generation and the description of 
their disagreements with each other and with others. The author has succeeded in 
rebelling against the obsolete and deeply rooted ideas in the souls of Iranian women 
by creating dynamic and believable characters such as Zari and Hasti. Another aspect 
of innovation in is Island of Wandering and Wandering Cameleer the author’s 
presence alongside the fictional characters, which led her to experiment with a new 
method compared to the narration of Sauvashun. Furthermore, in these two works, 
despite using the repetitive limited third-person point of view, the continuous shift 
between the third-person and first-person perspectives confirms the characters’ mental 
turmoil and psychological crises, rendering the narrative plot non-linear and 
increasing ambiguity and bewilderment for the readers. 
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 دانشور،  سیمین
   سووشون، 

 سرگردانی،   جزیرة
 سرگردان،  ساربانْ 
 داستان  عناصر 

رمان    هاينوآوري  سه  نگارش  در  را  دانشور   ساربان   و  سرگردانی  جزیرة،  سووشونسیمین 
کنیم  دید بررسی میپردازي، راوي و زاویه با روش توصیفی تحلیلی، ازنظرِ شخصیت   سرگردان

داستان  در  دانشور  تأثیرگذاري  و  شهرت  سبب  نویسنده تا  شود.  روشن  ایرانی    با   نویسی 
  بهباتوجه.  کوشدمی  هاداستان   پیرنگ  جهت شفافیت   اثر،  سه   هر  در  گوییتک   انواع  کارگیريبه 

  (زري)  گرکانونی  شخصیت   روحی  و ذهنی  هايدغدغه و افکار در  سووشون  درونمایۀ بازنمایی
  احساس  توانستمی  شخصاول   راوي   از  استفاده   فرزندانش،   و   همسر   به  او   عشق   و   تنهایی  و

 تناسب  روایت،  شیوة  و  درونمایه  میان  و  بزند  زري گره  ذهنیات  به  مستقیم   صورتِبه   را  خواننده
 شخصیت   وجود  عدم  بهباتوجه   ،ساربانْ سرگردانو    جزیرة سرگردانی  در.  کند  برقرار  بیشتري
  انتخاب  داستان،  طرح  پیشبرد  درآنها    افکار  و  اصلی  هايشخصیت   یکسان  سهم   و  قهرمان

تناسب   سرگردانی  درونمایۀ  با  محدود،  شخصسوم   دیدزاویه    پیرنگ   از   استفاده.  دارد  نسلی 
  ساربانْ   روایت  در  هاشخصیت   روحی  آشفتگی  نمایش   جهت  دیدزاویه  نوسان   و   غیرِخطی 
   . تازگی دارد سرگردان
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 . مقدمه 1

 1348وي در سال  سووشون  نویس زن ایرانی است. رمان  سیمین دانشور اولین و مشهورترین داستان
چاپ   1380در سال    ساربانْ سرگردانو  1372در سال    جزیرة سرگردانیمنتشر شده است. بعد از آن  

ها نیز غالباً از نظرگاه آنان روایت  هاي محوري آثار دانشور زنان هستند و داستان شده است. شخصیت
 . شودمی

 اندیشۀ  پیشبرد  راستاي  در  داستانی  عناصر  نوآورانۀ  کارگیريبه   تواندمی  نویسندگان  اهداف  از  یکی
طور گذاري میان آثار ادبی و به نوآوري در چگونه گفتن، وجه تمایز و معیار ارزش.  باشد   اثر  بر  حاکم

مناسب است. شاید  رمان  ادبی  نوع  ارزش خاص  عناصر  ترین شیوة  تدوین  نوع  براساس  رمان  گذاري 
اش با هم اي است که عناصر سازنده سازندة رمان آن باشد. یک رمان خوب و دقیق مانند بدن زنده 

موضوع و درونمایۀ رمان   شودمیوار سبب  وار دارند. این ارتباط ارگانیک و اندامارتباطی ارگانیک و اندام
خوبی و ظرافت ارائه شود و ذهن مخاطب را درگیر کند. قطعاً انتخاب زاویه دید، نوع راوي، چگونگی  به

فصل  میتوصیف،  این دست  از  مواردي  و  مؤثربندي  درونمایه  و  موضوع  ارائۀ  در  جمال    تواند  باشد. 
نویسی در نقد ادبی گوید: «فراگیري فنون داستان میرصادقی دربارة اهمیت توجه به عناصر داستان می

گیرد و ارزیابی آثار که  آید و ادبیات داستانی بر پایۀ ضابطۀ علمی مورد سنجش قرار مینیز به کار می
کند اي پیدا می سروسامانی و حب و بغض است، ضابطه و قاعده متأسفانه در کشور ما دچار آشفتگی و بی

: 1398گیرد» (میرصادقی،  ها، دیگر براساس سلیقه و ذوق شخصی صورت نمی ها و داوريو قضاوت 
کارگیري عناصر داستانی، ایرادي نداشته باشد؛ ولی  ). گفتنی است که ممکن است رمانی از نظر به15

مایه بودن یا متوسط بودن یک  البته تشخیص میانرو شویم.  مایه روبه درنهایت با اثري متوسط و میان 
هایی دارد و ممکن است منتقد را به ورطۀ اعمال سلیقه بکشاند. براي جلوگیري از اثر ادبی، دشواري

این امر باید توجه داشت که برآیند کلی یک اثر منجر به ابداع شده است یا خیر. ابداع و نوآوري در 
بهمضمون  و  میپردازي  منتقد  سلیقۀ  اعمال  بر  را  راه  آن،  بیان  براي  داستانی  عناصر  بندد. کارگیري 

تواند به منتقد در این زمینه کمک شایانی کند. از نظر هاوتورن، همچنین، توجه به ساخت داستان نیز می
بدانیم که   با آن یکی نیست؛ «اگر پیرنگ رمان را چیزي  با پیرنگ دارد ولی  ساخت شباهت زیادي 

سازد، ساخت رمان متضمن چیزي بیش از داستان و دربرگیرندة کل  ستان آن را میترتیب حوادث دا 
). توجه به ساخت، 75-76:  1395سازمان اثر در مقام یک قطعۀ ادبی و یک اثر هنري است» (هاوتورن،  

نحوي کند که به کلیت یک رمان توجه بیشتري کند. در یک اثر ادبی ناب، اجزا به به منتقد کمک می
منجر به انهدام کلی ساخت اثر خواهد شد. رمانی که به این آنها    اند که تغییر یکی ازکنار هم چیده شده 

می قرار  ارگانیک  ارتباطی  در  اجزایش  باشد،  یافته  دست  هنري  و  ادبی  راوي ساخت  مثلاً  گیرند؛ 
و   شخصشخص رمانی که به این حد از انسجام و ساخت رسیده باشد، قابل تغییر به راوي سوماول 

دید داناي کل نیست؛ زیرا چیدمان نویسنده و پیرنگ روایتی که برگزیده ایجاب کرده که از این نوع زاویه 
 . دهدمیریزد و اثرگذاري خود را از دست استفاده کند و با تغییر آن قطعاً ساخت فرو می
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 برخی .  دارد  خود   ذهنی  مفاهیم  بیان  و  نویسیداستان   در  خاصی  روش   و  شیوه   نویسنده،   هر
 را   پردازش  و  نگارش  شیوة   یک  و  خاص  و   ثابت  سبک  یک   خویش،   هنري   و  ادبی  عمر  در   نویسندگان

 معیارهاي   کنند. ازمی  پرهیز  تکرار  از  نیز  برخی  اما  کنندمی  تکرار  نوآوري  و  خلاقیت  تغییر،   هرگونه  از  دور
 انتخاب  در  خلاقیت  کاربست  میزان  و  نحوه   نویسی، سنجشداستان   در  نوآوري  میزان  و  چگونگی  سنجش

 کاربه    کیفیتی  چه  با  و  چگونه  عناصر  این  که  کرد  دقت  باید  .است  داستان  عناصر  نوین  و  تازه   هايشکل 
   .است نوآورانه اندازه   چه تا و چگونه یکدیگر بر عناصر و عوامل این تأثیر و اندشده  گرفته
دید»  زاویه«   و  « شخصیت«   ، » راوي«   عناصر  در  تحلیلی، با دقت  -در این مقاله، به شیوة توصیفی     

پاسخ دهیم   هاپرسش   این  ایم بهتلاش کرده   ساربانْ سرگردانو    جزیرة سرگردانی،  سووشونسه رمان  
  دیدزاویه   و  وضعیت تناسب راوي  است؟  برآمده   دیدزاویه  و  راوي  انتخاب  عهدة   تا چه میزان از  نویسنده   که
 ها چگونه است؟در هریک از رمان داستانی  عناصر سایر با
 پیشینۀ پژوهش .  2

)  و   سرگردانی  جزیرة   هايرمان  نگارش  سبک  دانشور،   به  پسامدرن  شهرزاد   اطلاق  با  )، 1382پاینده 
  اتصال  باطل،   دور  فراداستان،   نظیر  پسامدرنی  شگردهاي  از  برخی  داند؛می  پسامدرنی  را  سرگردان  ساربانْ
 است.  کرده  بررسی اثر دو این در را وجودشناسی جنبۀ و کوتاه 

 است   معتقد  دانشور،   آثار  ممیزة   وجوه   ها ونوآوري  بازشناسی  جهت  کوششی  در  )، 1383قبادي ( 
 شناسی زیبایی   به  نسبت  آگاهی  با  و  جهان  نویسیداستان  پیشرفتۀ  شگردهاي  بر  تسلط  رغمعلی  دانشور

 برخی  است  توانسته  و  نشده   خاص  مکتبی  به  تعصب  از  ناشی  هايمحدودیت  اسیر  زیبانوشتن،   فنون  و
 . دهد جاي  خویش داستان ساختار درون  را غربی ادبی مکاتب هايویژگی 

  پرداخته  سرگردان  ساربانْ  و  سرگردانی  جزیرة   رمان  دو   در  بیان  شیوة   و  ساختار  نقد  به  )، 1383سرشار (     
 ها،فصل  این  از  یک   هر  در  دیدزاویه  عنصر  کاربست  چگونگی  و  فصول  چینش  نحوة   بررسی  با  و  است

  بودنِ منفعل  ماجراها،   برخی  جايجابه  طرح  فصول،   برخی  در  غیرضِروري  بنديبخش   قبیل  از  ایراداتی
  دیدزاویه   براي  شده تعریف   هايچارچوب   از  توجیه  بدون   خروج  و  داستانی  طرح  پیشبرد  در  فصول  برخی
 است.  دانسته وارد  مذکور آثار بر را محدود داناي

) نوري  و  رمان)،  1386قبادي  در  نمادپردازي  ابعاد  و  ووجوه  دانشور  تحولات    هاي  تحلیل 
از نظرِرا بررسی کرده نمادپردازي او   ازایشان،    اند.    سرگردان   ساربانْ تا  سووشون   نمادپردازي دانشور 

 ست. سیري از سادگی و استواري و روشنی، به غموض و پیچیدگی ا
 داستانی،   نقل  زمان   و  ذهنی  اي، گاهنامه   دستۀ  سه   به  داستانی  زمان  بنديدسته   با  )، 1387اردلانی (

 گاهی   است  جریان  در  نگرگذشته   شکل  به  بیشتر  داستان  این  در  روایت  که  است  رسیده   نتیجه  این  به
 .  پردازدمی وقایع بینیپیش  به نگر، آینده  روایت قالب در نیز

  پردازي شخصیت  شیوة   دو  براساسِ  را  سووشون  رمان  پردازيشخصیت  ، )1391(  طلاپور  و  محمدي
، در پی آن است که براساس جدال نقش با نقاشگلشیري، در کتاب    اند.کرده   بررسی  گزارشی  و  نمایشی
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عنوانِ یک زن «با وجود تبعیت از مضایق فکري خودش آثار دانشور، شیوه و روند عبورکردن وي را به 

)، از سلطۀ مردانه مخصوصاً شیوة فکري  13:  1392هاي فکري آل احمد» (گلشیري،  و ابتلا به مخمصه
به تفصیل پرداخته    سووشونآل احمد تبیین کند. گلشیري به نقشی که فکر و آثار آل احمد در رمان  

داند که «سلسلۀ علیِّ وقایع رمان، براساس  است. در نهایت، تقابل را هسته و ساختار اصلی این رمان می
سازد» (همان: آن هستۀ تقابل و این دو سطح متقابل و بالاخره متداخل، معناي ظاهري رمان را می

ل زري با جهان بیرون در یک از سطح رابطۀ یک زن و شوهر، یا تقاب  سووشون). ازنظرِ گلشیري، « 140
و این همان مختصۀ رمزي رمان   شودمیگذرد و بر زمان دیگري صادق  دورة مشخص تاریخی درمی

را در نظر دارد، اما   سووشونتا    شهري چون بهشت است» (همان). گلشیري از روند زن در داستان  
 و پس از آن است.  سووشونموضوع تحقیق ما مربوط به رمان 

 یوسف گلدمن،  و لوکاج دارمسئله  قهرمان با سووشون داستان قهرمان انطباق با  )1393رضویان (
 به   را  داستان  اشخاص  از  دیگر  برخی  و  زري  خود  مرگ  با  که  کرده   معرفی  عملگرا  و  مبارز  قهرمانی  را

  که   است  معتقد  )1393رنجبر (  .است  شده آنها    تحولّ  و  تکوین  موجب  و  رسانده   سیاسی  خودآگاهی  یک
 تأویلی   یا  رمزي  و  روایی  یا  داستانی  سطح  دو  داراي  سرگردان  ساربانْ  و  سرگردانی  جزیرة   دوجلدي  رمان
 به  مراد،   و  سلیم  هستی،   داستانیِ  هايشخصیت   از  هرکدام  که  است  آن   از  حاکی  قراین  و  شواهد  و  است

 دانشور   و  بازرگان  فردید،   ملکی،  شریعتی،   احمد، آل   تاریخی  هايشخصیت  خصایص  مجموع   از  تنهایی
 اند.شده  ساخته

 را  سرگردان  ساربانْ  و  سرگردانی  جزیرة   در  روایی  زمان  هايمؤلفه  ، )1394(  رمشکی  و  شاکري
 است؛  برده   بهره   لحظه  به  لحظه  و  نگرگذشته   روایت  از  بیشتر  نویسنده   ایشان،   از نظرِ  اند.کرده   بررسی

  درونی   نوع  کارکرد  و  نویسنده،   روایی  سبک  اصلی  ابزار   و  داستان  غالب  وجه  را  نگريگذشته   همچنین
 اند.  دانسته  شاناجتماعی و فردي  کنش و هاشخصیت  بین روابط ترسیم را آن

  اجتماعی   و  سیاسی  وقایع  از  مشخصی  تاریخ  بستر  بر  رمان  بر  حاکم  اصلی  فکر  تحلیل  به  میرعابدینی
-473:  1397  میرعابدینی، (  است  دانسته  درونی  هايلایه  با  سیاسی  و  رمزي  اثري  و آن را  پرداخته  ایران
 هاي پردازي خیال  و  تاریخی  هاينگاريوقایع   از  ترکیبی  را  سرگردانی  جزیرة   رمان  ، همچنین).  479

رمان  هايچهره   و  داستانی  هايشخصیت   آفرینینقش   با  داستانی ساخت  است.  دانسته   را   تاریخی 
 و   تخیّلی  تصویر  عنوانِبه  «هستی»   شخصیت  با  نویسنده   واقعی  و  عینی  شخصیت   تقابل  محصول
 تاریخی   مستندِ  فضاي  و  داستانی  تخیّلیِ  فضاي  یک  میان  داستان  که  است  معتقد.  داندمی  او  داستانی

 داستانیِ   شخصیت   یک  حد  تا  را  داستان  در  حاضر  تاریخی  هايشخصیت   است  نتوانسته  و  مانده   سرگردان
 ).  1385-1380: همان(برکشد   زنده 

 از   تمثیلی  را  زري  اند؛پنداشته   تمثیلی  را  سووشون  هايشخصیت   ، )1400(  همکاران  و  شوریابی
 روشنفکران و   نمایندة   و  سیاوش  ، ) ع(حسین  امام  از  تمثیلی  را  یوسف  مؤلف،   خاص  طورِبه   و  زن  جنس
 اند. دانسته  استعمار از تمثیلی را ماهونمک و زینگر
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معناشناسی -سازي و نشانهبه تبیین و تحلیل پیکربندي روایت، کانونی)  1402ناصري و مالمیر (
نیمروزکوتاه  داستان   (.  نداپرداخته   ماه  همکاران  و  زنان  )،  1402دریانورد  هویت   ة جزیردر  را  بحران 

بحرانبررسی کرده   سرگردان  ساربانْو    سرگردانی آنان معتقدند  رمان   اند.  این  در  زنان  در ها،  هویت 
تقابل سال   و  اسلامی  انقلاب  از   قبل  ملتهب  هايسال  به  منجر  جنگ،  آغاز  تا  انقلاب  آغازین  هاي 

هاي فکري مدرن،  و مدرنیته، غربزدگی و غربگرایی، نفوذ مکتب  سنتاشرافیت و محرومیت، تقابل  
دیدگاه  و  مذهبی  اعتقادات  استتقابل  فمینیستی شده  (.  هاي  زارع  و  زنـان )،  1402رضویان   ۀ سـبک 

 اند. را بررسی و تحلیل کرده هاي کـوتاه غزاله علیزاده داستـان
  سرگردانی   ة جزیر،  سووشون  هايبا واکاوي عناصر رئالیستی در رمان)،  1404سلطانی و همکاران (

هاي میانی  هاي اجتماعی، سیاسی و فرهنگی ایران در دهه ، چگونگی بازتاب واقعیتسرگردان  ساربانْو  
 اند. کرده قرن بیستم را از منظر «رئالیسم نمادین»، تبیین 

 . مبانی نظري پژوهش 3
 در   شده   تعیین  پیش   از  و  غیرِتصادفی  شکلی  به  که  داندمی  رویدادهایی  مندنظام  توالی  را  روایت  تولان، 

شده که از طرز قرارگیري داستان یعنی «رخدادهاي روایت).  20:  1383  ، 1تولان(  اندگرفته  قرار  هم  کنار
کنندگان در این رخدادها» شوند و نیز شرکت در متن، منتزع و براساسِ نظم گاهشمارانه برساخته می

 در   عناصر  این  دهند. قرارگرفتنِ عناصر آن تشکیل می  را  داستان  ). شاکلۀ 12:  1387،  2کنان -(ریمون
  در  کاربردي  نقشیآنها    از  هرکدام  و  شودمی  واحد  سازة   یک  و  کلیتّ  یک  خلق   به  منجر  یکدیگر  کنار
 . زندمی لطمه داستان کلیتّ به آن صحیح  پرداخت عدم که دارند سازه  این

«نقل    دارند.  متفاوتی  هايکاري ریزه   و  هازیرمجموعه   انواع،   تعاریف،   عناصر،   از  هریک پیرنگ، 
تواند خطی پیرنگ می  ).118:  1391،  3حوادث است با تکیه بر موجبیت و روابط علت و معلول» (فورستر 

و غیرخِطی باشد؛ در پیرنگ خطی ترتیب چیدمان وقایع در متن داستان منطبق بر نظم وقایع در جهان 
داستانی است. اما در پیرنگ غیرخِطی میان ترتیب و توالی رخدادهاي موجود در متن با جهان داستانی 

و رخدادهایش لزوماً نظم ناهماهنگی وجود دارد. منظور از متن، «همان چیزي است که پیش رو داریم 
 ). 12: 1387کنان، -گاهشمارانه ندارند» (ریمون

گویند. نگر میاگر عمل روایتگري بعد از وقوع رخدادها صورت گیرد به آن روایت مؤخر یا گذشته 
و اگر همزمان با وقوع رویدادها    گویندمی  روایت مقدمبه آن  اگر پیش از وقوع رویدادها صورت گیرد،  
 براي  صرفاً  رمان  در  چیز  ). همه32:  1395،  4گویند (پرینس صورت گیرد، به آن روایت همزمان می
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از شخصیت  تحولّ   و  داستان  شخصیت   نمایش روایت سخن میاوست و «هنگامی که  در  گوییم  ها 

  ).198: 1395،  1هاي کنش داستان است» (کوري منظورمان عامل 
 ساززمینه  و  شود می  کشیده   داستان  سراسر  در  که  است  ايرشته .  است  اثر  بر  حاکم  اندیشۀ  درونمایه، 

 ). 229:  1398  میرصادقی، (  است  داستان  هايموقعیت   و  وضعیت  ها، حادثه  قبیل  از  داستانی  عناصر  پیوند 
ها نقطۀدید دارند» (کوري، ). «راوي16:  1395در هر روایتی حداقل یک راوي وجود دارد (پرینس،  

). بر همین اساس «تشخیص اینکه چه کسی راوي است و تشخیص اینکه نقطۀدید کدام 139:  1395
  دید، نمایشگر ). زاویه143، آشکارا دو چیز متفاوتند» (همان:  دهدمیآن روایتگري را جهت    شخصیت، 

 دهدمی  نشان  را  داستان   با  نویسنده   رابطۀ  و  است  خواننده   به  نویسنده   از   داستانی  مصالح  و  مواد  ارائۀ  شیوة 
اي در نقل داستان شخص، شیوه دید اول دید انواع مختلفی دارد؛ «زاویه زاویه   ).505  :1398میرصادقی،  (

ما) روایت   -شخص مفرد یا جمع (منهایی داستانی را با ضمیر اول است که در آن گوینده یا گوینده 
هاي درون شخصیتشخص، خواننده به یکی از  دید دوم). در زاویه17:  1401کنند» (میرصادقی،  می

). 272:  1398،  2کند (بولتر را بر خود حمل می   و ناگزیر صدا و دیدگاه شخصیت   شودمیداستان تبدیل  
داناي کل و سومشیوة سوم  نوع است:  بر دو  شخص محدود. در شیوة داناي کل، «نویسنده شخص 

پور،  کند» (مندنیالنوعی بر بلنداي داستان نشسته و اعمال کلیۀ اشخاص آن را روایت میهمچون ربّ 
سوم98-99:  1395 شیوة  در  می).  تنها  نویسنده،  محدود،  از شخص  نفر  چند  یا  یک  ذهن  به  تواند 

و دانش راوي   شودمیگر پنهان  کانونی   ها نفوذ کند. در این روش راوي پشت سر شخصیت شخصیت 
گر، شخصیتی است که راوي کانونی   ). منظور از شخصیت99از وقایع در حدود دانایی اوست (همان:  

کانونی به از نظرگاه او میعنوانِ  ت نگرد. «دو مفهوم بنیادي در بررسی کانون روایساز تمام وقایع را 
(مشاهده  کانون  عامل  از  (مارتین عبارتست  مشاهده)»  (مورد  کانون  مورد  و  ). 109:  1393،  3گر) 

اي است که ممکن است مخاطب داشته باشد یا نداشته باشد» (میرصادقی، گویی؛ صحبت یک نفره «تک 
هاي داستان گویی در متن داستان براي مخاطبی خاص یعنی دیگر شخصیت). اگر تک 532:  1398

گویی درونی مخاطبی وجود ندارد و «رواي به گویی بیرونی است. اما در تک روایت شود، از نوع تک 
گویی ). در تک 43:  1391کند» (مستور،  گذرد واقعۀ داستان را نقل میکمک بازگویی آنچه در ذهنش می

گویی درونی مستقیم است شخص صورت بگیرد، تکبه شیوة اول  درونی اگر بازگویی ذهنیات شخصیت
 .  گویندگویی درونی غیرمِستقیم میشخص انجام شود، به آن تک و اگر این بازگویی به شیوة سوم 
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 دید در سووشون راوي و زاویه   .4
در بیست و سه فصل روایت شده است. نسبت ترتیب بازگویی رویدادها و حوادث در متن   سووشون

اي است که به روایت، پیرنگی خطی بخشیده است؛ گونه روایت با توالی حوادث در جهان داستانی، به
خطی رمان،  غالب  جریان وجه  حال  زمان  در  و  راوي   بودن  عهدة  بر  روایت  است.  روایت  داشتنِ 

سومبرون  سر شخصیت داستانی  پشت  راوي  است.  زري  ذهن  به  محدود  پنهان  کانونی   شخص  شده 
پردازد و خواننده فقط در جریان آن دسته از کند و به ثبت وقایع میو پا به پاي او حرکت می  شودمی

میصحنه قرار  اتفاقات  و  شخصیت ها  که  می  گیرد  تنها  و  دارد  حضور  آنجا  در  دیده زري  و تواند  ها 
دید هاي زري را ببیند و بشنود. یوسف اگرچه قهرمان داستان است اما به دلیل محدود بودن زاویه ه شنید

شویم. حتی خواننده  به ذهن زري، تنها آن هنگام که نزدیک زري است از اعمال و گفتار او مطلّع می
و تنها زمانی از مرگ یوسف   شودمیشدن یوسف هم با تأخیر مطلّع  از نقطۀ اوج داستان یعنی کشته

 داستان  هايصحنه   تمام  در  زري  حضور  امکان  که زري هم در صحنه حاضر باشد. چون  شودمیآگاه  
که    است  کرده   وادار   را  شده کانونی   شخصیت   موارد  برخی  در  راوي  نماید، می  باور  غیرقِابل  و  غیرِطبیعی

 ).86: 1400کند (دانشور،  سمع استراق پنهانی و بایستد گوشاز صحنه خارج شود، فال 
شخص  در این رمان صداي روایت و کانون روایت با هم تفاوت دارند؛ یعنی ما صداي راوي سوم 

کنیم. اگر به روایت سرکشی زري مشاهده میاز دریچۀ چشم زري  ها و وقایع را  شنویم اما صحنهرا می
شخص بینیم که مخاطب از دریچۀ چشم زري ولی با صداي راوي سوم از دارالمجانین دقت کنیم، می

). یا مثلاً در عبارت «پشت میز آرایش، داشت  101- 100:  1400گیرد (دانشور،  در جریان وقایع قرار می
)، مخاطب صداي راوي 31توانست باغ را ببیند» (همان:  کرد. از پنجرة اطاق خواب میایستاده بزك می

به را می کانون چشم زري  از  را  اما صحنه  را ساز میکانونی   عنوانِ شخصیت شنود  بیشتر  بیند. موارد 
توان در سراسر روایت مشاهده کرد. در مجموع حوزة ادراکی راوي، چشم و گوش زري است. مثلاً می

الدوله در  گویی بیرونی عزّتهاي افسر ارتشی است و یا در تک در فصل هفدهم که کانون روایت دیده 
از طریق شنیده  باز هم  قرار میفصل هشتم، مخاطب  گیرد و چون زري هاي زري در جریان وقایع 

تواند سخنان خانم فاطمه را که دورتر از در اتاق خواب نشسته است، بشنود، مخاطب نیز در جریان  نمی
 گیرد.سخنان خانم فاطمه قرار نمی 

و در فصول ششم،   شودمیراوي داناي کلِ محدود به ذهن زري، در کلیتّ رمان دستخوش تغییر  
ها گویییابد و چون این تکگویی ادامه میشخص و به شیوة تک هشتم و هفدهم، روایت با زایۀ دید اول 

گویی شوند، از نوع تک هاي داستان روایت میدر متن داستان براي مخاطبی خاص یعنی دیگر شخصیت 
است که مخاطب در جریان آن دسته از حوادث   سببروند. این تمهید روایی بدان  بیرونی به شمار می

گر روایت در آنجا حضور نداشته است قرار گیرد. نویسنده متوجه عنوانِ کانونی و اتفاقاتی هم که زري به
یک پیرنگ را روشن سازد؛ تواند برخی از زوایاي تارشخص محدود نمی دید سوم شده است که با زاویه 

با واگذاري روایت به عزتّ  بیرونی، سعی در الدوله و خانم فاطمه در قالب تک به همین خاطر  گویی 
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و  رؤیاگونه  روایت  دیگر  اهمیت  حائز  نکتۀ  دارد.  مخاطب  آگاهی  حوزة  گسترش  و  پیرنگ  گسترش 

گویی شخص و سپس با تک دید سوم گونۀ فصل بیست و یکم است. در این فصل که ابتدا با زاویه هذیان 
گویی . در تک شودمیجا  رود، روایت مدام بین زمان گذشته و حال جابه درونی غیرمِستقیم زري پیش می

نیز در داستان حضور دارد و همپاي تک  انتقال گویی درونی شخصیتدرونی غیرمِستقیم، راوي  ، در 
کند که گویی این افکار اي ارائه می گونه را به   کند و ذهنیات شخصیتذهنیات او به خواننده شرکت می 

 و   حال   و  گذشته  زا  متشکل  زمانی  تودة   یک  شوند. تشکیلنقل می  طورِ مستقیم از ذهن شخصیت به
اي است که ممکن است مخاطب آن را گونه بهآنها    ریختۀآینده و ترتیب ارائۀ خاطرات و نگارش درهم 

گویی درونی غیرمِستقیم یکی از سیلان ذهن بپندارد اما باید به این نکته توجه داشت که اگرچه تک 
هاي عمدة این شیوة روایت یعنی هاي روایت سیال ذهن است؛ با وجود این هیچکدام از ویژگی شیوه 

هاي غیرِدستوري، گسستگی و عدم انسجام ظاهري، عدم رعایت قواعد اشارات و معانی مبهم، ترکیب 
گذاري درست در متن این فصل از داستان مشاهده نحوي، جملات و عبارات ناقص و پرهیز از نشانه 

بینیم  ) می275-253نیم (همان:  . چنانچه در این فصل به ترتیب مرور ذهنیات زري دقت ک شودمین
که اگرچه گذشته مدام در حال سرازیرشدن به زمان حال و آینده است؛ اما قواعد دستوري و نحوي  

تر از آن است که بتوان آن را روایت سیال ذهن نامید و همچنین روایات و قابل فهم   جملات مرتب
 . شودمیذهنی آغاز، میانه و پایان مشخصی دارند و خواننده در فهم روایات با ابهام خاصی روبرو ن

در قالب روایت سرگذشت زندگی زري انجام گرفته و حوادث داستان    سووشونبازنمایی درونمایۀ  
هاي به اینکه دغدغه ویژه در دو نقش همسر و مادر پیوند خورده است. باتوجه ها و افکار او بهبه دغدغه 

از زاویۀ ذهن او روایت   شخص  ، انتخاب راوي اولشودمیزري براي حفظ آرامش خانواده نیز عمدتاً 
شخص، توانست میان درونمایه و شیوة روایت تناسب بیشتري ایجاد کند؛ زیرا با انتخاب راوي اول می

و سنگینی افکار او را بر دوش خود حس   شود میطورِ مستقیم با افکار و ذهنیات زري درگیر خواننده به 
حساس کند و نیازي نیست که تواند اضطراب و عشق او به یوسف و فرزندانش را اکند و بهتر میمی

 صورتِ غیرمِستقیم و از زبان راوي بیرونی بشنود. هاي او را بهدغدغه 
نگر نقش پررنگی  نگر و آینده ، روایات گذشته سووشونبودنِ پیرنگ روایت در رمان  رغم خطی علی

نگر از افعال مضارع و ماضی نقلی استفاده کرده است و با این کار دارد. راوي در برخی از روایات گذشته
ها، زنده و تازه نشان دهد. زنده و تازه بودن قصد داشته است که برخی خاطرات را در ذهن شخصیت 

برخی خاطرات گذشته در ذهن یک نفر نشانگر درگیري مداوم آن شخص با همان افکار و خاطرات و 
شخص، دید سومسرازیر شدن مداوم گذشته در زمان حال است. از آنجایی که روایت خاطرات از زاویه 

، حتی استفاده از افعال  هددمیها قرار  شخصیتخواننده را غیرمِستقیم و باواسطه در جریان افکار ذهنی  
تواند به خوبی زنده و تازه بودن خاطرات را به خواننده منتقل کند؛ بنابراین  مضارع و ماضی نقلی هم نمی

شخص، خواننده را بدون واسطه در جریان ذهن زري قرار بهتر بود که نویسنده با انتخاب راوي اول
طورِ گویی درونی مستقیم و هجوم مداوم خاطرات گذشته به زمان حال، او را بهداد و از طریق تک می
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زنده  حس  در  می  بودنِمستقیم  همراه  خود  با  استخاطرات  کرده  سعی  نویسنده  همچنین  با   کرد. 
داستان را افزایش دهد و با روایتی پیشگویانه،   ولاي  و  هول  و   تعلیق   نگر، آینده   روایات  گیري ازبهره 

پایان  حدس  در  را  او  خواننده،  تعلیق  بهره ضمن  کند.  همراه  خود  با  داستان  زاویه بندي  از  دید  گیري 
از این آینده شخص میاول  طورِ مستقیم به خواننده منتقل کند و نگري را بهتوانست اضطراب ناشی 

هاي زمانی از طریق ذهن تعلیق داستان را به احساس او گره بزند. در مجموع وقتی ارائۀ نابهنگامی
ننده مستقیماً با ذهن  شخص باشد تا ذهن خواگیرد، بهتر است راوي از نوع اولصورت می  شخصیت 
 شخص درگیر شود. راوي اول 

 پردازي در سووشون شخصیت   1.4
شخصیت  محور  حول  اگرچه  داستان  و   حوادث  فراز  اصل  در  خواننده  اما  است  گرفته  شکل  یوسف 

خواند.  او را می  هاي زنانه و مادرانۀ او و همچنین روند تحولّ شخصیتفرودهاي زندگی زري، دغدغه 
(همان:   دارد  را  شوهرش  و  فرزندان  خانه،  آرامش  اضطراب  و  دغدغه  داستان  ابتداي  در  ). 19زري 

اش خصوصاً یوسف را از خطر دور نگه دارد. کند خود و خانواده کاري دارد و سعی میمحافظه  شخصیت 
رغم تمکن مالی و  ). علی122کند (همان:  تنهاست و بار مسئولیت خانواده روي دوش او سنگینی می

 یوسف  مانند  کند امادوستانۀ خود شانه خالی نمیهاي اجتماعی و نوعداشتن زندگی مرفه، از مسئولیت
هاي او از زندان و دارالمجانین و توجه او به بهداشت اجتماعی را ندارد. سرکشی   کلان  مسائل  دغدغۀ

 گرفتنِزري با جریان عاریه   هاي تغییر شخصیتمحلۀ مردستان گواه همین قضیه است. اولین نشانه
یابد و براي بار ادامه می  ). این تحوّل شخصیت 60(همان:    شودمیاسب خسرو براي دختر حاکم شروع  

خواهم»  کنم. عذر می ؛ آنجا که با پاسخ قاطع «نه، نمیشودمیالدوله نمایان دوم در مهمانی خانۀ عزتّ
کند. در نهایت الدوله مبنی بر رساندن یک پاکت به زنی زندانی را رد می)، درخواست عزّت174(همان:  

گذارد و ، ترس و واهمه را کنار میشود میییر  طورِکلی دستخوش تغزري به  با مرگ یوسف شخصیت 
توان در  شدة زري را مینهایی و متحوّل   ). شخصیت 252دهندة راه یوسف باشد (همان:  خواهد ادامه می

اند... در زندگیش ترسیدیم و سعی پایان رمان به خوبی تشخیص داد؛ «شوهرم را به تیر ناحق کشته 
از چه می بترسانیم. حالا در مرگش دیگر  را هم  او  از سر من یکی که گذشته» کردیم  ترسیم؟ آب 

). زري شخصیتی پویا و قابل تعمیم به همۀ زنان ایرانی است. نمایندة ذهنیت زنان جامعۀ  291(همان: 
کرده در هاي فکري رسوخاو در پی براندازي بنیان  وقت ایران است و دانشور با خلق و تربیت شخصیت

همین نکته است؛ جایی که نویسنده    سووشونار است. اساساً وجه نوآورانۀ رمان  روح زنان ایران آن روزگ
 کند که خواهان قیام علیه باورهاي نظام مردسالار است.براي اولین بار شخصیتی را خلق می

داران است، شخصیتی  کرده، روشنفکر، فرزند یک مجتهد و از طبقۀ زمینیوسف، که خان تحصیل 
اي ایرانی و امام حسین (ع) اي از یک مبارز ضد استعمار، سیاوش پهلوان اسطوره تمثیلی دارد و آمیزه 

با نام یوسف پیامبر (ع) که او نیز دستگیر مردمانش در روزگار قحطی بود گره   او  است. نام و عمل 
). یوسف قهرمان داستان است و روحیات یک مبارز را دارد؛ مبارزي که خواهان 62خورده است (همان:
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). 18ها رعیتش را گرسنه ببیند (همان:  تواند مانند سایر خان احقاق حقوق هموطنان خویش است و نمی

اي دارد و لحن کلام او توأم با آرامش و مهربانی است. به کسی و جایی  شخصیت آرام و فرهیخته 
وابسته نیست و ضمن داشتن استقلال فکري، در زندگی روي پاي خودش ایستاده است و این را از  

). موافق اسکان عشایر، بهداشت و مدرسه 77توان فهمید (همان:  نصیحت و نامۀ او به خواهرش می
متناقض و ایستایی دارد؛    ). شخصیت 48رو ایلیاتی مخالف است (همان:  است و با زندگی دشوار و کوچ

زي دارد، نوشد، دکتراي اقتصاد کشاورمتناقض به این سبب که فرزند مجتهد است و شراب هم می
) و ایستا به این دلیل که تا زمان مرگ  227:  1372کشد (گلشیري،  مترجم شعر نیماست و قلیان هم می

احمد   از آل   ماند. دانشور براي خلق این شخصیتدر جهان داستانی بر یک شیوه و بر یک اعتقاد می 
ها و حرکات ضد استعماري او بیشتر یک اعتقاد شخصی و یک الگو گرفته است، مخالفت او با انگلیسی

 . شودمیحرکت انفرادي است و به جنبشی اجتماعی بدل ن
شخصیت ابوالقاسم مقابل  نقطۀ  و  ضدِقهرمان  تیپ  محافظه   خان،  ترسو،  است.  و یوسف  کار 

گونه تملقی فروگذار  عیار که براي نیل به مقصود خود، از هیچ طلب است. یک خودباختۀ تماممنفعت
اي ندارد. چاره را تنها در تسلیم و رضا خواه، مبارز و وارسته آزادي  کند و برخلاف یوسف شخصیتنمی
فکر مردم قحطیآنکه    رغمو علی  )250:  1400دانشور،  (بیند  می به  است،  نیست و وکیل مردم  زده 

اوست.   کاري به قصد منفعت، بارزترین ویژگی کاري و سازش ندارد. محافظه آنها    کوچکترین اعتنایی به
ی که برادرش را و حتی در شرایط  شودمی ایستایی دارد و تا پایان داستان دستخوش تغییر ن  شخصیت 

 ). 249: 0کشد (همانطلبی دست نمیکاري و منفعتاند، باز هم از محافظه به تیر غیب کشته
اي که به یوسف و  رغم مهربانی و علاقهمتناقضی دارد؛ علی  خانم) شخصیت خانم فاطمه (عمه

گاهیخانواده  دارد،  میآنها    اش  متلک  و  کنایه  باد  به  و را  سازشکاري  به  و  است  گیرد. طرفدار حق 
اي دارد و تکرار عبارت «شهر سگساران»  کاکا معترض است. طرز گفتار پرخاشگرانه طلبی خانمنفعت

ایستایی دارد و خشم و عصبیتش را تا پایان حفظ   حاکی از نگاه تلخ و تیز او به جامعه است. شخصیت
، 167،  60،  57،  48ایستاي اوست (ر. ك. همان:    کند. عادت او به تریاك کشیدن نیز مؤید شخصیتمی

252 .( 
ریاکار، حسود و دروغگوعزّت ندارد و سعی    دیدنِ  ست. چشمِ ا  الدوله شخصیتی مغرور،  را  زري 

گفتار و   لايِهتوان از لاباو را می  گشایی کند. شخصیتاش از او عقده کند با تحقیر زري و خانواده می
 ).158، 88، 86کنش او تشخیص داد (ر. ك. همان: 

ها در قالب یک تاجر چرخ مستر زینگر سابق و سرجنت زینگر کنونی شخصیتی است که سال 
ها است و حال که اوضاع جنگی پیش آمده، چهرة واقعی خود خیاطی مشغول جاسوسی براي انگلیسی

). زینگر نماد استعمار انگلستان است و همچون استعمارگري کشورش  7را آشکار کرده است (همان:  
وار دارد. در بسیاري از که بر بسیاري از ممالک دنیا سایه انداخته است، او نیز در داستان حضوري سایه 

است که نویسنده   سببها نام او هست اما خودش چون روح ناپیداست و این بدان  گفتگوها و صحنه



 ...هاي سیمین دانشورتحلیل نوآوري                                                  و همکاران        بهنام دوستی 14 

اي از او را در داستان اي نمایش دهد که مخاطب تنها سایهگونه او را به  تلاش کرده است شخصیت 
احساس کند و به شکلی استعاري سایۀ استعمار انگلستان بر ایران را به ذهن مخاطب متبادر کند. همین 

پردازي او با درونمایۀ داستان شده است. تطابق شیوة گفتار او با خارجی ویژگی موجب تناسب شخصیت 
از زبان ملک سهراب نیز  او  باورپذیر ساخته است. حتی هنگام نقل سخنان  از او شخصیتی  بودنش، 

 ). 178(همان:   شودمیهمچنان لهجۀ بریتانیایی او حفظ 
شان نیستند.  اند و حاضر به تغییر عقاید سنتیسهراب به زندگی ایلیاتی خو گرفته رستم و ملکملک

در آنها    ) و عقاید سنتی53در داستان، به نوعی جدال سنت با مدرنیته است (همان:  آنها    جدال یوسف با
 تضاد با عقاید یوسف مبنی بر بهداشت، ساخت مدرسه و اسکان عشایر است. ملک سهراب شخصیت

گرایی که دارد، در شعر سنت  نترس و شجاعی دارد، شاعر است و طبع لطیفی دارد و به تبع شخصیت
ها را کوتاه  گویند مصرع نیز طرفدار گونۀ سنتی آن است و با جملۀ «شعر یک شاعر با جرأتی را که می

(همان:   کرده»  بلند  می180و  متلک  نو  شعر  به  دس)،  بازیچۀ  ابتدا  در  انگلیسیگوید.  اما ا  هات  ست 
) و نهایتاً 187کند (همان:  هایی از پشیمانی از اعمال گذشته در شخصیت او جلوه میرفته نشانه رفته 

 شان را آتش بزند.هاي نفتیها انتقام بگیرد و دکل خواهد از انگلیسیشده و می شخصیت دچار تحوّلِ
اند. خسرو در خسرو و هرمز، نمایندة جوانانی هستند که تفکر چپی دارند و به حزب توده پیوسته 

؛  شودمیگناه قربانی  پسر سیاوش است و سیاوش در این داستان همان یوسف است که بی  شاهنامه
بنابراین انتخاب نام او هدفمند است. فتوحی نمایندة جنبش چپ است که جوانانی چون خسرو و یوسف 

اي را به پویا و تازه   زري، شخصیت  در مجموع دانشور توانسته است با خلق شخصیت  اند.جذب او شده 
هاي نوعی و معمول زنان اعم از عشق به ادبیات داستانی ما معرفی کند. زنی که با حفظ تمام ویژگی

دغدغه  بودن  دارا  و  وی همسر  با  اختلاط  و  اثرپذیري  نهایت ضمن  در  مادرانه،  فکري ژگی هاي  هاي 
که با قیام   شودمینویسنده، در سیر طبیعی و باورپذیر حوادث داستان، آنچنان دچار تغییر و دگرگونی  

استبدادي کرده در روح زنان ایرانی به جریان ضداستعماري و ضدِهاي فکري کهنه و رسوخعلیه بنیان
احمد است و سعی در مبارزه با جلال آل  یوسف که به نوعی بازتولید شخصیت   پیوندد. شخصیتمی

هاي اوست، با پذیرش ویژگی  هایی که خاص شخصیترغم داشتنِ ویژگی استعمار خارجی دارد، علی
باقی مانده است. سایر کلی و کلیشه نتوانسته است به فردیت برسد و در حد تیپ  اي یک قهرمان، 

زمند کشف باشد و با پذیرش عموم  هاي داستان نیز راز یا ابهامی در وجودشان ندارند که نیاشخصیت 
 اند. هاي یک گروه یا طبقۀ خاص، در حد تیپ باقی مانده ویژگی 

 دید در جزیرة سرگردانی و ساربانْ سرگردان راوي و زاویه   2.4
 این رمان  در.  است  محدود  شخصسوم   و  داستانیبرون  نوع   از   سووشون  مانند  ، جزیرة سرگردانی  راوي

 شخصیت   حوزة ادراکی راوي چشم و گوش هستی است و هستی.  است  هستی  شخصیت   بر  راوي  تمرکز
 شخصیت  که  رخدادهایی  از  خواننده .  شودمی  روایت  او  نظرگاه   از  داستان  وقایع  و  است  داستان   گرکانونی 
  براي  نویسنده   .شودمی  مطلعّ  دیگري  روایی  تمهید  با  یا  است  اطلاعبی   یا  ندارد،   آنجا حضور  در  هستی
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  هفتم  پنجم،   فصول  در  ندارد،   حضورآنها    وقوع  مکان  در  هستی  که  اتفاقاتی   دسته  آن  از  خواننده   اطلاع

 غیرمِستقیم،  درونی  گوییتک .  است  داده   تغییر   غیرمِستقیم  درونی  گوییتک   به  را  دیدزاویه   هجدهم،   و
  دیگر   عبارت  به.  ندارد  هم  مخاطبی  و  بیاید  زبان  به  که   آن  بدون  است  راوي  توسط  شخصیت  خوانیذهن
  مستقیم   مطالب  این   گویی  که  کندمی  ارائه  چنان  را  گفتار  از  پیش  هايلایه   محتویات  شخص سوم   راوي

نویسنده می   ارائه  شخصیت  ذهن  از  این   کاربست  طریق   از  و  تمهید  این  با   است  کرده   سعی  شوند. 
 هستی  گرکانونی   شخصیت  بر  صرف  تکیۀ  باآنها    انتقال  که  دهد  ارائه  خواننده   به  را  اطلاعاتی  هاگوییتک 

 پیرنگ  تاریک  زوایاي  شدنِروشن   و  روایت  هايشکاف  پرکردن  موجب  که  اطلاعاتی  است؛   نبوده   میسر
 چگونگی   توران،   توزکینه   و  افسرده   شخصیت  با  بیشتر  آشنایی  از  اعم  است؛  شده   هاشخصیت  برخی  و

 ... .  و عشرت  پنهانی زندگی از هاییبخش  مهرماه،  مرگ چگونگی نوریان،   حسین شهادت
رمان   سرگرداندر  بهساربانْ  شیوة  سوم ،  نظرگاه  با  کارگیري  محدود  سرگردانی شخص    جزیرة 

متفاوت است. بدین صورت که راوي در فصل اول و دوم محدود به ذهن سلیم، در فصل هشتم محدود 
دید در سراسر فصول اول، دوم،  به ذهن مراد و در سایر فصول محدود به ذهن هستی است و زاویه

شخص در نوسان است. به این صورت که شخص محدود و اولچهارم، هشتم و یازدهم مدام بین سوم 
زاویه در  وقایع  روایت  از  پس  سومراوي  افکار  دید  بهشخصیتشخص،  و  گیومه  داخل  را  صورتِ ها 

دید محدود به ذهن سلیم کند. همچنین در آغاز بخش اول از فصل دوم که زاویه شخص روایت میاول 
دید میان داناي ، قسمتی از افکار احمد گنجور هم بیان شده است. در فصل هشتم زاویهفرخی است
گویی بیرونی و جریان سیال ذهن معلق است و بخش پنجم همین فصل  گویی درونی، تکمحدود، تک 
  در   تألیف  ضعف  موجب  شیوه   این  کارگیريبه   در   نویسنده   دقت  راوي بیان شده است. عدم-به شیوة من

 در  ذهن اشخاص  بازنمایی  شروع  با   چند مورد  دراینکه    بر  مبنی  است؛  شده   ذهنی  هايبازنمایی   برخی
 گوییتک   از  گیريبهره   با  ابتدایی  جملات  در  شخصسوم   راوي  ابتدا  گیومه،   داخل  قرارگرفتن   قالب

این شیوه   درونی با  متناسب  افعال  از  استفاده  و   باعث   و  کندمی  نفوذ  شخصیت   ذهن  به  غیرمِستقیم 
 جملات  افعال  بلافاصله  اما  دهد  تشخیص  شخصیت   صداي  از  را  راوي  صداي  نتواند  خواننده   شودمی

کند که باعث ایجاد ناهماهنگی میان افعال و به تبع  می   ادا  گویی درونی مستقیمشیوة تک   به  بعدي را
 ).29-28: 1380. (دانشور، شودمیآن سردرگمی خواننده 

وابسته   ساربانْ سرگردانهستی بود، در    گوش  و  چشم  جزیرة سرگردانیکه در    راوي  ادراکی  حوزة 
شخص محدود، صداي راوي و دید سوماست. با انتخاب زاویه   هستی، سلیم و مراد  به سه شخصیت 

 چشم   دریچۀ  از  اما  شنویممی  را  شخصسوم  راوي  صداي  ما   شوند. یعنیکانون روایت از هم متمایز می
 و  بیرونی  روایت،   صداي  دیگر،   عبارت  به  کنیم؛می  مشاهده   را  وقایع  و  هاصحنه   گرکانونی   شخصیت 

 باشد،   داشته  نظر  زیر  را  همه چیز  بیرون  از  بیرونی  راويآنکه    جاي  به  و   است  درونی  روایت،   کانون
 دارد. نظر وقایع به درون از سازکانونی  شخصیت 
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گیري از پیرنگ غیرخِطی و به هم ریختن توالی منطقی فصول و نوسان مداوم روایت میان بهره 
، خواننده را در فهم جهان داستانی دچار ساربانْ سرگردانشخص در رمان  شخص و راوي اولراوي سوم

د خواننده را با خواهمیکند. انتخاب این شیوه بدان خاطر است که نویسنده  آشفتگی و سرگردانی می
انتقال آشفتگی روحیشخصیتسرگردانی   با  به خواننده، میان دو عنصر آنها    هاي داستانی همراه، و 

راوي و درونمایه تناسب ایجاد کند. همچنین از آنجایی که نویسنده در حال روایت و شرح سرگردانی 
اي است؛ اولاً داستان شخص به دو دلیل انتخاب هوشمندانهیک نسل است؛ بنابراین انتخاب راوي سوم

ها نیست و تنها قهرمان ندارد و راوي در پی اثبات یا جانبداري از عقاید و نظرات هیچکدام از شخصیت 
با هم و با دیگران  آنها    در حال روایت عقاید ضد و نقیض نسلی سرگردان و شرح تضارب آراء و عقاید

اصلی داستان است؛ در صورتی که به   گر داستان در ظاهر شخصیت عنوانِ کانونی است. ثانیاً هستی به
اندازة عقاید   اصلی    توان شخصیت و حتی سلیم را می  شودمیهستی پرداخته  عقاید سلیم و مراد به 

. بنابراین حال که راوي شودمیدانست زیرا بیشترین بار تغییر و دگرگونی را متحمل    ساربانْ سرگردان 
از هرگونه قضاوت و جهت دور  با شرح یکسان عقاید به  و  قرار گرفته است  داستان  از  بیرون  گیري 

از   نتیجهشخصیتهرکدام  و  قضاوت  راويها  انتخاب  نظر  به  است،  سپرده  خواننده  به  را  -گیري 
ها و درونمایۀ داستان است. لازم به شخص، انتخابی هوشمندانه و متناسب با سرگردانی شخصیت سوم 

براي بیان ذهنیات   ساربانْ سرگردانو    جزیرة سرگردانیهاي  ذکر است که دانشور در پرداخت رمان
شخص استفاده کرده است و ضمن روایت منفعل و از راوي اول   سووشون  ها برخلاف داستانشخصیت 

شخص در بیان ذهنیات، شخص، با انتخاب راوي اول دید سوم گیري سراسر داستان در زاویه بدون جهت
افکار شخصیت  با  بدون واسطه  را  را به خواننده  او  با احساس ها درگیر کرده و احساس  طورِ مستقیم 

 ها گره زده است.شخصیت 
 پردازي در جزیرة سرگردانی و ساربانْ سرگردان شخصیت   3.4

است. زنی   ساربانْ سرگردانو    جزیرة سرگردانیترین شخصیت دو رمان به هم پیوستۀ  هستی، محوري 
خودساخته و مستقل که میان رد و پذیرش چندین تفکر و ایدئولوژيِ افسارگسیخته، حیران و سرگردان 

مذهبی توران، مارکسیسم مراد پاکدل، سوسیالیزم خلیل    -هاي ملیمانده است. تفکراتی از قبیل: اندیشه
ایدئولوژيملکی و جلال آل انقلابی سلیم فرخی. در  احمد،  جزیرة  ستیزي سیمین دانشور و مهدویت 

). تازه و نو 199:  1397ها و تفکرات ضد استعماري و ضد استبدادي دارد (دانشور،  اندیشه  سرگردانی
). 23اعتناست (همان:  اندیشد، تنها به جوهر روح خویش معتقد است و به عقاید سنتی اطرافیان بی می

اي ندارد و تنهایی را به ادامۀ ارتباطی پرواست، به سرکوب حقیقت به بهانۀ حفظ حیا علاقهصریح و بی
). از آنجایی که در جامعۀ سنتی ما زنان اولین قربانیان گذار  42(همان:   دهدمیآمیخته به دروغ ترجیح 
مدرنیسم جامعۀ   –اند، دانشور به خوبی توانسته است تضاد و دوگانگی سنت  از سنت به مدرنیته بوده 

و رها  بگذارد. هستی، دختري  نمایش  به  آفرینش شخصیت هستی  با  را  ایران  میان   وقت  سرگردان 
ایده  از  اندیشه دنیایی  از دنیاي مدرن تنها به ظواهري ها، بیها و  ایرانی که  ایران نیست.  به  شباهت 
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عاریتی چون زندگی عشرت و احمد گنجور بسنده کرده اما در واقعیت و در بطن خویش شبیه به شهر 

هاي سیاسی هستی نیست، بلکه دانشور توانسته است حلب است. این دوگانگی تنها مربوط به اندیشه
عنوانِ نماد و نمایندة حیرانی و سرگردانی یک نسل هاي رفتاري، او را بهاي از تناقضبا ساخت شبکه

طبعی دارد. رغم آشفتگی و سردرگمی در ورطۀ حیرانی، شخصیت طناز و شوخمعرفی کند. هستی علی
از سیاهی می80و    39،  38،  34،  18(ر. ك. همان:   پر  را  ناامید است و روزگار  ابتدا بسیار  بیند ). در 

. شخصیت شودمییدوار بدل  به شخصیتی خداجو و ام  ساربانْ سرگردان). اما بعدها و در رمان  34(همان:  
  او در هر دو داستان آمیخته به برخی تناقضات رفتاري است. با اینکه برخی رفتارهاي او اعم از خواندن

 شدنبزرگ   و  طوطک  با   گونهمکاشفه  و  معنوي  ارتباط  ، )223:  1380دانشور،  (   متوفی  سر  پشت  قرآن
مذهبی حاکی از مذهبی بودن هستی است، با این وجود خیلی   شخصیتی  عنوانِبه  توران  تربیت  تحت

مقید به احکام و شرعیات هم نیست. همچنین از دیگر تناقضات رفتاري او سرگردانی او میان تأهل و  
د مانند همۀ زنان خواهمی). و گاهی  254:  1397تجرد است. گاه راضی به اسارت شوهر نیست (دانشور،  

). در مجموع دانشور توانسته است شخصیتی زنده، باورپذیر و پویا از  318داري بکند (همان:  دنیا بچه
. شودمیهستی بسازد که آشفتگی و سرگردانی او در ابتداي داستان در نهایت به آرامش و سکون بدل  

شخصیت او در هر دو داستان پویا و متغیر است و در پایان هر داستان طیفی از تغییرات روحی و ذهنی 
هاي مختلفی را به کار برده است. گاه از زبان رد. نویسنده براي پردازش شخصیت او شیوه پذیرا می

). گاهی از خلال گفتگوهاي 23ها و به شیوة توصیف مستقیم عمل کرده است (همان: دیگر شخصیت 
). و گاهی نیز نویسنده 69: 1380بریم. (دانشور، هاي شخصیتی او پی میاو با دیگران به برخی ویژگی 

  ).131با کمک گرفتن از فضا و صحنه، سعی در نمایش اوضاع روحی او داشته است (همان: 
کرده و طراح نقش قالی اي، مهندس تحصیلمراد پاکدل (بکتاش)، مارکسیست و روشنفکر توده 

  ساربانْ سرگردانایستا و بدون تغییر است اما در رمان    جزیرة سرگردانیاست. شخصیت و افکار او در  
.  دهد می و تغییر رویه    شودمیاي از حوادث در نهایت شخصیت او متحولّ  پس از عبور از میان سلسله 

بزرگ شده است، اما خود تنها کسی   -ویژه در مورد رفتار با زنانبه  –در خانۀ پدري با تفکرات سنتی
(دانشور،   دهدمیبودن  و است که قصد استثمار و تصاحب هستی را ندارد و و به هستی امکان نوشدن و ن

هاي متناقضی در مورد او وجود دارد؛ هستی او را بی غل و قضاوت   جزیرة سرگردانی). در  15:  1397
کند الیست و نوروتیک معرفی میداند اما همسر استاد مانی او را ایده غش و داراي شخصیتی قوي می

). مراد با اینکه یکی از سه شخصیت اصلی 166:  پندارد (همان) و عشرت او را خل و چل می70(همان:  
ها داستان است اما کمتر از هستی و سلیم به او پرداخته شده است. معتقد است که براي آگاهی توده 

 دهدمیباید دست به اقدام مسلحانه زد و در نهایت دوستش مرتضی را نیز بر سر همین اعتقاد از دست  
). ترس و امید، دو ویژگی برجستۀ مراد در جهان داستانی هر دو رمان است و ترس و  180(همان:  

:  1380نیز همراه اوست (دانشور،    ساربانْ سرگردان با خود دارد، در    جزیرة سرگردانی احتیاطی که در  
 اعتقاد  و  بودنچریک   با  است  مستولی  مراد  وجود  بر  که  ). باید به این نکته توجه داشت که ترسی201
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دارد. همچنین عدم ازدواج او با هستی به بهانۀ اعتقاد راسخ به تفکرات و  تناقض مسلحانه مبارزة  به او
از مرگ مرتضی مؤید  بعد  با پنهان شدن در کمد خانۀ هستی  تناقض آن  اهداف سیاسی خویش، و 
همین نکته است. دانشور احتمالاً با کاربست این تناقض سعی در پوشالی جلوه دادن عقاید روشنفکران 

و در گفتگوي میان مراد و استاد عیسی   جزیرة سرگردانیو همین اعتقاد خود را در    گرا داشته استچپ
). امیدواري یکی دیگر از خصوصیات شخصیتی مراد است. امید 179:  1397پنهان کرده است (دانشور،  

آید که  گونه بر میتوان فهمید؛ از طرح او اینبه تغییر و بهبود وضع موجود. این را از طرح قالی مراد می
پایان و اوضاع نابسامان مملکت، بازهم به کورسوي در عمق شب و ظلمت و در محاصرة تاریکی بی

هاي هاي پلاستیکی کنار حوض). همچنین تلقی مراد از رنگ قرمز مشربه180امید ایمان دارد (همان:  
  ساربانْ سرگردان). شخصیت او در نهایت در پایان رمان  183آب گرم نیز مؤید همین نکته است (همان:  

 شود می کند و صاحب فرزند  و با کنار گذاشتن عقاید خود با هستی ازدواج می  شودمیدستخوش تغییر  
 کشی به جبهۀ جنگ برود.گیرد براي کمک به تأمین آب لوله و تصمیم می

سلیم فرخی (پوریا)، طرفدار اومانیته، مهدویت انقلابی و نمایندة شخصیت دکتر شریعتی در هر دو  
در   است.  سایر شخصیت  جزیرة سرگردانیرمان  مانند  او  به شیوة وضع ظاهري  داستان  هاي جهان 

گفتگوي دیگران    لايِه لاب  ساربانْ سرگردان). و در  23:  1397گردد (دانشور،  توصیف مستقیم ارائه می
شویم؛ «مرموز و تا حدي ترسو. اما مسلمان واقعی و بسیار دانا.  هایی از شخصیت او آشنا میبا گوشه 

(دانشور،   اما 81:  1380مردسالار و پدرسالار هم هست»  ). رابط میان روشنفکران و روحانیون است 
هاي اصلی داستان مربوط به و کمترین عمل در میان شخصیت   دهدمیبیش از آن که عمل کند، شعار  

کتب   به  او  علاقۀ  است.  آمیخته  اسلامی  عرفان  و  مذهب  سنت،  با  او  روح  حلاج،   طواسیناوست. 
هاي موجود  مؤید همین نکته است. از روي نشانه الاولیا  ةتذکرو    المحجوبکشف،  زادالمعاد،  الجنانمفاتیح

پوشش اسلامی هستی، اتکا به نظر مادر   در متن مانند مخالفت او با کار کردن زنان، اصرار به حفظ
و نامگذاري فرزندش بر اساس سنتی    هاي مردانهبراي ازدواج سنتی، مخالفت با ورود زنان به مکان 

توان تصور کرد که نوع نگاه مرد سنتی ایرانی در ذهن و روان او رسوخ کرده و معتقد به  قدیمی می
ات هستی است و برخلاف تفکرایفاي نقش سنتی زنان در خانواده است. تفکرات او درست نقطۀ مقابل  

اندیشد و پایبند به اصول و سنن خانواده است. لازم  ی میسنتتري دارد، بسیار  نو و تازه   تفکرهستی که  
به ذکر است که اگرچه جهان داستانی هر دو رمان بر مدار شخصیت هستی و با تمرکز راوي بر شخصیت 

باو پیش می  دانست؛ زیرا بیشترین تغییرات و   ساربانْ سرگردان اید شخصیت اصلی  رود، اما سلیم را 
توان در پرداخت شخصیت او مشاهده کرد. شخصیت و عقاید او در تحولات روحی و شخصیتی را می

و عقاید   دهدمیانقلابی در عقاید او رخ    ساربانْ سرگردانثابت است اما در پایان رمان    جزیرة سرگردانی
گیرد، ات پیشین خود فاصله میتفکر. از مذهب و از  شود میاو به شکل باورناپذیري دستخوش تغییر  

؛ در دیدار با هستی به شود میتراشد و تلقی او از پوشش زنان از اساس دگرگون  هاي خود را میریش 
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ن اهمیتی  او  ظاهري  ن125(همان:    دهدمیوضعیت  اهمیتی  همسرش  حجاب  رعایت  به  و   دهد می) 

 ). 255(همان: 
عنوانِ شخصیت  . حضور نویسنده به شودمیگر  نوآوري دانشور در آفرینش شخصیت سیمین جلوه 

نویسی است و باعث شده  در هر دو داستان از وجوه نوآوري دانشور و گریز او از مفاهیم سنتی داستان
تازه  شیوة  خود  پیشین  اثر  به  نسبت  که  داستان است  خاص  که  شیوه  این  در  بیازماید.  را  پردازي اي 

کند. او در پسامدرن است، نویسنده خود وارد داستان شده و در پیشبرد طرح داستان ایفاي نقش می
کنیم تا اینکه تري دارد اما در داستان دوم کمتر حضور او را احساس مینقش پررنگ   جزیرة سرگردانی

ها شویم. در هر دو رمان شخصیت آرام و مستقلی دارد. اگرچه سال در فصول پایانی دوباره با او روبرو می
ات او منحصر به فرد  تفکرپردازهاي معاصر ما زندگی کرده است؛ اما شیوة  با یکی از مشهورترین نظریه 

صفت در پی تکرار سخنان دیگران نیست. به فرهنگ روز آشنایی دارد اما در بسیاري از است و طوطی
ی و فرهنگ ایرانی خود را حفظ کرده و خانۀ او مأمن و پناهگاهی براي نسل سرگشته سنتموارد نگاه  

 و حیران است.
مذهبیون است و به مصدق و راهش علاقه دارد و فرزند او نیز در همین   -توران نمایندة تفکر ملی

و مذهب نیست و به دنبال مأمنی براي آرامش   سنتراه کشته شده است. مایل به عبور از مرزهاي  
هایی از قبیل توان به مذهبی بودن او پی برد؛ نشانه هاي موجود در متن میابدي است. از روي نشانه 

اداي فرضیاتی چون نماز و روزه. شخصیت آشفته، تنها و پریشانی دارد و نویسنده به خوبی توانسته  
هاي درونی او نشان دهد؛ به عبارت دیگر انتخاب گوییحالی را در قالب تک است این تنهایی و پریشان 

تک  روشیوة  تناقض  دارد.  تناسب  توران  آشفتۀ  و  تنها  با شخصیت  درونی  چگونگی گویی  از  او  ایت 
غیرِکشته  شخصیتی  او  به  مرتضی  و  عشرت  روایات  با  فرزندش  در قابل شدنِ  است.  بخشیده  اعتماد 

رمان   پایان  در  و  دارد  باورپذیري  به   جزیرة سرگردانیمجموع شخصیت  او  دربارة عشرت افکار  ویژه 
 .شودمیدستخوش تغییر 

داري عشرت (مامان عشی) از طبقۀ مرفه و بالاي جامعه و در جهان داستانی تیپ و نماد سرمایه 
قیمت و عمارت وسیع او حاکی از همین گرایی است. خرید کالاهاي لوکس، تفریحات گران و مصرف

رغم داشتن ظواهر دنیاي مدرن همچنان ذات سنتی خود را حفظ کرده است، واقعیت است. اینکه علی
اند با ملزومات طبقۀ از تناقضات شخصیت اوست و مؤید این نکته است که هنوز او و شوهرش نتوانسته 

از او شخصیتی سست و ولنگار به نمایش گذاشته شده است.   جزیرة سرگردانیجدید سازگاري یابند. در  
نان عمل  تري در داستان دارد، اما همپاي آنسبت به سه شخصیت اصلی داستان نقش کمرنگ آنکه    با

کند و در بطن حوادث و اتفاقات مهم داستان مانند سرکشی به خانۀ خانم شکوهی و درگیري با می
جزیرة ). شخصیت او در پایان رمان  49-41:  1380مأمورین ساواك در منزل توران حضور دارد (دانشور،  

کشد . از اعمال پیشین و زندگی اشرافی خویش دست میدهدمیو تغییر رویه    شودمیمتحولّ    سرگردانی
 گذارد.و اختلاف با توران را کنار می
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. احمد گنجور،  شودمیپردازي دانشور در پرداخت شخصیت احمد گنجور نمایان  شخصیت ضعف  
رباخوار، و دلال و کارچاق انسانی بی  جزیرة سرگردانیدر   و  آمریکایی اراده  بر کن  نظارتی  هاست که 

ولنگاري جمله  از  خانواده  اعضاي  بنیادین اعمال  تغییر  این،  وجود  با  ندارد.  همسرش  و  فرزند  هاي 
ها در مورد او مایۀ اعجاب است و شخصیت  و تغییر قضاوت   ساربانْ سرگردانشخصیت او در داستان  

. همین عامل باعث شده است که شود می او به شکل باورناپذیري از سیاه به سفید دستخوش تغییر  
رمان  شخصیت  در  گنجور  سرگردانپردازي  در    ساربانْ  او  شخصیتی  پیشینۀ  به  توجه  جزیرة بدون 
 ، راوي را از دید خواننده غیرمعتمد جلوه دهد. سرگردانی

نمایان   داستان  اشخاص  پرداخت  در  رمان  دو  هر  روایت  در  دانشور  هنر  که  شودمیاوج  آنجا   .
از   ویژگیشخصیتبسیاري  با  منحصربه ها  و  هاي  کرده  حفظ  را  خود  فردیت  و  پویایی  خویش،  فرد 

سرگردانی، توانسته  و  حیرانی  کنند.  منتقل  خواننده  به  را  درونمایه  از  بخشی  گفتارشان  و  رفتار  با  اند 
ها نمایان است. دانشور که پیش از این با معرفی تک شخصیتعنوانِ درونمایۀ دو داستان در رفتار تک به

شخصیت زري به ادبیات داستانی ما علیه نظام مردسالار قیام کرده بود، در دو رمان مذکور نیز به خوبی  
رینش شخصیت هستی به  مدرنیسم جامعۀ وقت ایران را با آف   –توانسته است تضاد و دوگانگی سنت  

با ساخت شبکه و  بگذارد  تناقضنمایش  از  بهاي  را  او  رفتاري،  و هاي  حیرانی  نمایندة  و  نماد  عنوان 
خورد سرگردانی یک نسل معرفی کند. در پردازش عقاید مراد و سلیم نیز تناقضات بسیاري به چشم می

از سرگردانی به نظر، نویسنده در پرداخت شخصیت مراد آنها    که حاکی  میان عقاید گوناگون است. 
این  گونه به بگذارد.  نمایش  به  را  مارکسیستی  چپ  تفکرات  پوچی  عامدانه  که  است  کرده  عمل  اي 

هاي توران و شاهین نیز ملموس است. نویسنده به درستی با انتخاب سرگردانی و آشفتگی در شخصیت
تک  تورانشیوة  روحی  آشفتگی  و  راوي  میان  مستقیم،  درونی  دو    گویی  است.  کرده  برقرار  تناسب 

رغم پویایی و نقش پررنگی که در داستان دارند، در حد تیپ شخصیت عشرت و احمد گنجور نیز علی
هاي اند از ریشه دار که با وجود زندگی مرفه هنوز نتوانستهگرا و سرمایهاند؛ تیپ طبقۀ مصرفباقی مانده 

 اند. سنتی خویش جدا شوند و همچنان با ملزومات طبقۀ جدید بیگانه
 گیري . نتیجه 5

هاي شخصیت به اینکه عشق، تنهایی و دغدغه با هم تناسب ندارند. باتوجه   سووشونراوي و درونمایه در  
توانست خواننده را  شخص می ، انتخاب راوي اول شود می محوري داستان با عبور از ذهن او بازنمایی  

به    ساربانْ سرگردانو    جزیرة سرگردانیطورِ مستقیم در درك ذهنیات راوي با خود همراه کند. در  به
گیري نویسنده از عقاید ضد و نقیض  دلیل عدم حضور شخصیت قهرمان و روایت یکسان و بدون جهت

شخص، انتخاب با هم و با دیگران، انتخاب راوي سومآنها    نسلی سرگردان و شرح تضارب آراء و عقاید
آخر خود میان عناصر اي است. دانشور موفق شده است که به مرور در نگارش دو رمان  هوشمندانه 

داستانی تناسب بیشتري برقرار کند. شخصیت محوري هر سه اثر، زنان هستند و نویسنده موفق شده 
کرده در روح هایی پویا و باورپذیر چون زري و هستی، علیه افکار کهنه و رسوخاست با خلق شخصیت
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  اساساً  بگذریم،   که  ایرانی  نویسداستان  زن  اولین  عنوانِبه   دانشور  ساختارشکنی  زنان ایرانی قیام کند. از

مردسالار است.    نظام   باورهاي  ها، خلق زنانی عصیانگر علیهوي در این داستان   نوآوري  وجه  بارزترین
جنبه دیگر  در  از  نوآوري  سرگردانی هاي  سرگردانو    جزیرة  کنار  ساربانْ  در  نویسنده  حضور   ،

  است   شده   سبب  است. انتخاب این شیوه   نویسیداستان  سنتی  مفاهیم  از  گریز  و  هاي داستانیشخصیت 
هاي پسامدرن این شیوه که خاص داستان  .بیازماید  را  ايتازه   شیوة   سووشونروایت رمان    به  نسبت

ی به کار گرفته شده است. همچنین در سنتاست، توسط دانشور در ساختار روایی یک اثر کلاسیک و  
جایی مداوم روایت شخص محدود، با جابه رغم استفاده از زاویۀ دید تکراري و آزمودة سوم این دو اثر علی

ها صحه هاي روحی شخصیت هاي ذهنی و بحرانشخص بر آشفتگیشخص و اول میان نظرگاه سوم
انی خوانندگان افزوده است. این شیوه گذاشته، پیرنگ روایت را غیرخِطی ساخته و بر ابهام و سرگرد

 تازه است و در روایت رمان اول وي نیز سابقه ندارد. 
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